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ВВЕДЕНИЕ 


о ежи о. лет со дня изобретения ки- 
путь от появления пе Ее а 

рвых движущихся изображений на 
экране до произведений киноискусства, обогативших об- 
щечеловеческую культуру, от первых, несовершенных 
съемочных и проекционных аппаратов, с помощью кото- 
рых снимались и демонстрировались в ярмарочных бала- 
ганах кинокартины, до сложной современной аппарату- 
ры, используемой для съемки широкоформатных цветных 
кинофильмов со стереофоническим звуком, показывае- 
мых в огромных кинотеатрах. 

Кинематограф во многих странах мира стал важной 
отраслью искусства и народного хозяйства. Его значение 
для развития современной культуры, науки, просвещения 
трудно переоценить. Большое значение имел и имеет ки- 
нематограф для развития и совершенствования телеви- 
дения. 

Производство кинофильмов — эта основная отрасль 
кинематографии — зародилось в первые годы после изо- 
бретения технических средств для съемки и показа дви- 
жущихся изображений на экране. 

В нашей стране первые фильмы были сняты в 1907 г. 
Режиссеры, операторы и художники русского дореволю- 
ционного кинематографа создали значительное количест- 
во интересных, новаторских для того времени кинофиль- 
мов и проложили новые пути в киноискусстве и в произ- 
водстве фильмов. 

В первые годы существования Советского государст- 
ва, после декрета В. И. Ленина о национализации кино- 
дела, были заложены основы существования отечествен- 
ной кинематографии. Новаторская революционная роль 
деятелей советского кино уже давно получила междуна- 
родное признание. 

С именем Л. Кулешова, одного из основоположников 
нашего киноискусства, связано появление первых ие. 
ских кинохроник. По его же предложению Е не 
внедрены в практику производства фильмов м не 
тельные раскадровки сценария по кадрам и предвар 
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тельные репетиции с актерами до начала съемок, он же— 
автор первых советских работ и книг по кинорежиссуре 
и организации творческого процесса, 

С. М. Эйзенштейн известен во всем мире не только 
как автор бессмертных фильмов, но и как теоретик кино- 
искусства, впервые по-новому разработавший вопросы 
киномонтажа и ряд других проблем. Еще задолго до по- 
явления новых видов кинематографа он в ряде работ 
высказал интересные предложения по использованию 
цвета, широкого экрана и вариоскопическому кино. 

Получившие мировую известность советские киноре- 
жиссеры А. Довженко, С. Герасимов, М. Донской, Г. Ко- 
зинцев, В. Пудовкин, М. Ромм, С. Юткевич внесли суще- 
ственный вклад в теорию монтажа, использование цвета, 
звука, которые легли в основу многих технологических 
работ в последующие годы. 

Развитие документального кино как у нас в стране, 
так и за рубежом неразрывно связано с именами совет. 
ских кинорежиссеров Д. Вертова и Э. Шуб — авторами 
всемирно известных фильмов, заложивших теоретические 
основы этого важнейшего жанра киноискусства, к рабо- 
там которых постоянно обращаются и наши современ- 
НИКИ. 

Имена советских операторов художественной кинема- 
тографии старшего поколения — А. Головни, А. Москви- 
на, Э. Тиссэ — и нового поколения — В. Дербенева, 
И. Грицюса, М. Пилихиной, С. Урусевского, В. Юсова 
и многих других — связаны с появлением шедевров совет- 
ского киноискусства, становлением новой школы кино- 
изобразительного искусства. 

Советские кинооператоры внесли неоценимый вклад в 
организацию производства и создание новой кинотехни- 
ки. Многие из них являются авторами технологических 
и технических предложений, реализованных на прак- 
тике, 

Изобразительно-декорационное оформление фильмов 
зависит от творчества художников, среди которых В. Его- 
ров, С. Козловский, А, Уткин и другие были не только 
участниками создания выдающихся произведений кино- 
искусства, но основоположниками советского кинодеко- 
рационного дела. 

Звуковое оформление фильмов, развитие и совершен- 
ствование звукового кино связано с именами старейших 
звукооператоров И. Волка, 3. Залкинда, Н. Тимарцева, 
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В советской кинематог 


рафии всегда существовала 
творческая дружба вед - 


Ущих деятелей киноискусства с 
инженерами, научными работниками и производственни- 
ками киностудий. Многие технические разработки были 
сделаны по инициативе, а часто при непосредственном 
участии творческих работников. 

Производство различного вида кинофильмов в Совет- 
ском Союзе организовано во всех советских социалисти- 
ческих республиках на 42 киностудиях с учетом интересов 
и потребностей многонационального населения нашей 
огромной страны. 

Единая система руководства кинематографией, нали- 
чие Союза кинематографистов, подготовка творческих и 
технических кадров в высших учебных заведениях и тех- 
никумах создают необходимые условия для дальнейшего 
совершенствования методов организации фильмопроиз- 
водства, для научной организации труда в съемочных 
группах. 

Переход от немого кино к звуковому в 30-х годах на- 
шего века потребовал не только полного технического пе- 
ревооружения киностудий, но и коренного изменения тех- 
нологии производства. 

Впервые в истории кинематографа творческие про- 
цессы оказались в такой зависимости от техники. 

Цветное кино, появившееся в СССР в 1936 г., успешно 
развивалось до 1941 г. Прерванные войной работы были 
возобновлены только в 1945 г. Освоение этой новой техни- 
ки также потребовало больших усилий и внесло свои из- 
менения в работу студий. 

С 1954 г. начинается в нашей стране выпуск широко-_ 
экранных фильмов с последующим освоением кинопано- 
рамы, а с 1959 г. широкоформатных 70-мм фильмов со 
- стереофоническим звуком при непрерывном совершенст- 
вовании цветного кино и многих других процессов кине- 
рю с внедрением новых технических 
средств, расширением творческих возможностей киноис- 
кусства шло совершенствование организационных форм 
и технологии советского фильмопроизводства. 

_В 1928 г. В. Шнейдеров выпустил книгу «Техника и 
организация киносъемочной работы»; Л. а - 
_ 1935 г. в книге «Практика кинорежиссуры» также ОВ 
ряд вопросов организации ее - 
работы в съемочной группе; В. Толмачев в статьях, опу 
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бликованных в №4и5 журнала «Кинофототехника» за 
1941 г. обобщил результаты исследований, проведенных 
НИКФИ в 1939—1941 гг. под его руководством по орга- 
низации и технологии производства фильмов, использо- 
ванных впоследствии для составления справочников и ру- 
ководящих материалов. Результаты этих работ были 
использованы проектным институтом «Гипрокино» при 
разработке проектов советских киностудий. 

В 1950 г. автором была опубликована книга «Техно- 
логия производства художественных фильмов», в кото- 
рой был впервые систематизирован и обобщен опыт ра- 
боты съемочных групп и киностудий и сформулированы 
основы технологии производства кинофильмов. Не слу- 
чайно приоритет в этой области принадлежит советской 
кинематографии, так как ни в одной капиталистической 
стране не только нет необходимости в распространении 
опыта, но каждая фирма хочет сохранить секреты про- 
изводства. 

Разработка технологических вопросов и методов орга- 
низации фильмопроизводства была в центре внимания 
киностудий, Гипрокино, проектирующего новые киносту- 
дии, и ряда лабораторий НИКФИ. 

Со времени выхода в свет последней книги по вопро- 
сам технологии производства кинофильмов прошло более 
пяти лет. За эти годы техника, технология и организация 
производства значительно изменились. 

В настоящее время, когда в СССР и в других социа- 
листических странах технология производства кинофиль- 
мов получила права гражданства, так же каки в любой 
другой отрасли промышленности, назрела настоятель. 
ная необходимость зафиксировать накопленный опыт. 

В книге «Основы фильмопроизводства» автор поста- 
вил задачу сформулировать и дать в обобщенном виде 
наиболее важные сведения по фильмопроизводству, кото- 
рые могут быть использованы как студентами киновузов, 
так и работниками киностудий. 

Первая часть посвящена методам организации произ- 
водства фильмов и описанию технологии их производства 
на киностудиях. Во второй части дается описание техно- 
логических процессов в основных отделах и цехах кино- 


студий. 


Глава 1 


ОРГАНИЗАЦИЯ ПРОИЗВОДСТВА КИНОФИЛЬМОВ 


Производство кинофильмов — фильмопроизводство — 
одна из основных отраслей кинематографии, имеющая 
свои особенности *. 

В основе фильмопроизводства лежит художественно- 
творческий процесс, главными. элементами которого яв- 
ляются: 

сценарий — литературное произведение, по которому 
будет поставлен кинофильм; 

творческая работа режиссера-постановщика и руково- 
димой им съемочной группы, в результате которой замы- 
сел сценария будет детально разработан и зафиксирован 
на кинопленку в виде киноизображения и записанного 
звука; 

творчество актеров, без которых невозможно создание 
художественного игрового фильма; 

неразрывная связь искусства и техники, без которой 
нет кинематографа; 

большая трудоемкость производства и высокая стои- 
мость фильмов, как результат одновременного участия 
значительного числа работников, применения сложной 
техники и дорогостоящих материалов; 

зависимость от внешних факторов: метеорологических 
условий при проведении натурных съемок, привлечения 
актеров из театров, участия воинских соединении на 
съемках, использования для съемок различного рода со- 
оружений, транспортных средств, техники, музейных 
экспонатов и т. п.; 

многообразие видов и жанров фильмов, выпускаемых 
киностудиями. 

При всей сложности и многогранности фильмопроиз- 
водства ведущая роль в нем принадлежит искусству; в то 
же время кинофильм является продуктом производства. 
Следовательно, понятие «фильмопроизводство» включа- 
ет в себя: творческие вопросы, технику, вопросы техноло- 


* Здесь и далее рассматриваются материалы по производству 
художественных фильмов. 


гии производства, экономику, планирование и организа- 
цию производства. 

В настоящей работе мы рассматриваем только техно. 
логию и организацию фильмопроизводства. Сочетание 
художественно-творческих процессов и техники в совре- 
менном фильмопроизводстве настоятельно требует изуче- 


ния и разработки этих вопросов. 
У выводу пришли не сразу. Долгое вре- 
уделялось должного внимания. 
дения звукового кино и особенно за 
сложнения производства, внедре- 


днако к таком 
мя этим вопросам не 
Только начиная с рож 
последние годы из-за у 


и научная организация тру- 
да на всех этапах производства. 


ов организации и технологии 
я об организации производст- 
всего точно сформулировать, 
что такое технология фильмопроизводства. 
тие «технология». определяет- 
ся как «наука или совокупность сведений о различных 
физических, ‘химических и других способах обработки 
(или переработки) сырья, полуфабрикатов; также самые 
процессы такой обработки — технологические процессы, 
при которых происходит качественное изменение обраба- 
тываемого объекта. В состав современной технологии 
включается обычно технический контроль операций» 
(Большая Советская Энциклопедия, изд. 9, т. 42). 

Кинофильм не продукт массового или серийного про- 
изводства, это результат индивидуального творческого и 
производственного процессов. Следовательно, можно счи- 
тать, что для каждого фильма должна быть своя техноло- 
гия, неповторимая в точности для других фильмов. Это 
полностью относится к художественно-творческому про- 
цессу. 

Что касается организации производства и технических 
процессов создания фильма, то здесь положение иное. 


8 


В этом случае мы можем гово 
производства аналогично друг 
сти, рассматривая ее как спе 
коей мере не посягая на п 
цессе создания фильма. 


Общая технология фильмопроизводства есть сумма 
частных технологических процессов и необходимых про- 
изводственно-технических данных, обязательных для лю- 
бой технологической дисциплины. В нее входят: 

1) технология работы съемочной группы; 

2) основные сведения о киностудии: 

3) технологические процессы в основных цехах и отде- 
лах киностудии; 

4) нормативы; 

5) документация. 

Прежде чем перейти к изучению технологических вон- 
росов, следует рассмотреть формы организации производ- 
ства кинофильмов. 

Производство кинофильмов началось более 60 лет 
назад, практически сразу же после появления первых ап- 
паратов для их съемки и показа. 

В первые годы существования кинематографа не мог- 
ло быть и речи о создании продуманной системы произ- 
водства. Кинофильмы снимали случайные люди, пресле- 
дующие чисто коммерческие цели. Кино рассматривали 
как своего рода аттракцион, показ первых фильмов про- 
водился в случайно выбранных помещениях, на ярмар- 
ках, в различных увеселительных учреждениях. Потребо- 
вались годы, чтобы кинематограф признали новым видом 
искусства. Решающую роль в этом сыграло появление 
художественных фильмов с участием талантливых акте- 
ров, снятых одаренными режиссерами и операторами. 

Вслед за игровыми художественными фильмами при- 
знание получила хроника и научно-популярные фильмы. 

Регулярный выпуск фильмов во Франции, России, Гер- 
мании, Соединенных Штатах Америки, Англии способст- 
вовал накоплению опыта в организации и технологии 

ильмопроизводства. ы 
о поиск шел и в режиссуре, и в оператор- 
ском искусстве, и в художественно-декоративном оформ- 

ьмов. 
о влияние на организацию фильмопроизводст- 
ва оказало и оказывает развитие кинотехники и прежде 
всего появление новых технических средств. 


рить о технологии фильмо- 
им отраслям промышленно- 
циальную дисциплину, ни в 
римат искусства в общем про- 


Развитие кинематографии в различных странах шло 
неравномерно, что во многих случаях объясняется поли- 


Рассмотрим более подробно существующие в настоя- 
щее время формы организации фильмопроизводства. 


КИНОСТУДИИ С ЗАКОНЧЕННЫМ ТЕХНОЛОГИЧЕСКИМ 
ЦИКЛОМ 


тельных приборов, объемных декораций, более сложного 
оборудования. 

В своем развитии производство фильмов все больше 
отходило от использования театрального опыта и совер- 
шенствовало свои специфические методы работы. Харак- 
терным как для первого этапа развития кинофабрик, так 
и для последующих лет, когда кинофабрики стали назы- 
ваться киностудиями, было совместное существование в 
единой организации творческих и производственно-техни- 
ческих работников. 

В результате длительной практики и накопленного 
опыта киностудии сформировались как предприятия с 
замкнутым технологическим циклом, на которых осуще- 
ствляется весь комплекс работ — от ‘подготовки литера- 
турного сценария до выпуска готовой для показа филь- 
мокопии. 

_На киностудии сосредоточены практически все худо- 
жественно-творческие работники (исключая авторов 
сценария, приглашаемых актеров, Оооо, иво 
сультантов по отдельным вопросам) и все произ >. ре 
но-технические специалисты и рабочие, занятые обслу 
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< “ 
чу“ 
№“ в 


ванием съемочных г 
киностудии. 


Художественно-творческий процесс создания фильма 
осуществляемый съемочными группами и творческими 
подразделениями киностудии, практически даже в усло- 
виях киностудии с замкнутым технологическим циклом, 
организационно отделен от других процессов. 

Цехи и отделы киностудии, задача которых обеспечить 
съемочным группам все условия для работы, по своей ор- 
ганизации мало отличаются от аналогичных подразделе- 
нии в промышленности, хотя они и имеют свою специ- 
фику. 

Единое руководство всем процессом создания фильма 
позволяет наиболее рационально использовать как худо- 
жественно-творческий персонал, так и техническую базу 
киностудий. Очевидно, не случайно эта форма организа- 
ции производства кинофильмов получила наибольшее 
распространение. 

В Советском Союзе все киностудии имеют такую орга-. 
низационную форму, хотя в ряде случаев она претерпела 
существенные изменения. В отдельных союзных респуб- 
ликах существуют объединенные киностудии, выпускаю- 
щие художественные, научно-популярные и хроникально- 
документальные фильмы. Возможно также объединение 
студий хроникально-документальных и научно-популяр- 
ных фильмов в одном предприятии. Решение вопроса о 
таком объединении принимается в зависимости от многих 
факторов и преследует одну цель — наиболее рациональ- 
но использовать кадры и техническую базу. 

Увеличение производства художественных фильмов 
на наиболее крупных киностудиях привело к необходимо- 
сти децентрализации руководства художественно-творче- 
ским процессом. Для этой цели на киностудиях были со- 
зданы творческие объединения, каждое из которых взяло 
на себя руководство частью съемочных групп, работаю- 
щих на киностудии и, что особенно важно, подготовку 
сценариев для групп своего объединения. Таким вы 
децентрализовав руководство художжестнеянозтвови СА 
процессом, приблизив его к съемочным группам и ыр . 
ставив творческим объединениям максимальную сво же 
действий в производстве, руководство и 93 р 
вило за собой производственно-техническое Ге) Е: 
съемочных групп, общее планирование и финансирование, 
а также руководство технической базой. 


рупп и работающие в цехах и отделах 


п 


и 


Творческие объединения формируются на основе твор- 
ческого содружества входящих в него групп и отдельных 
работников. В ряде случаев творческие объединения ор- 
ганизуются для выпуска детских и юношеских фильмов, 
кинокомедий, телевизионных фильмов. 

По аналогии с художественной кинематографией твор- 
ческие объединения были организованы на крупных хро- 
никально-документальных и научно-популярных киносту- 
диях. 


пользованием этого принци- 
РВ ряде социалистических 


В западноевропейских ивд 
анах эта форма организации 


й 
их странах. 
ерики уже давно намети- 
концентрацию фильмопро- 


сосредоточено в Голливуде ( 
ма благоприятные 

300 солнечных дней в году. Здесь на 20 киностудиях, где 
имеется более 150 киносъемочных павильонов общей 


условия — свыше 


площадью свыше 250000 м?, работает более 20 тыс. че- 


ловек. 
В этом же городе находятся предприятия, обслужива- 
ющие кинопромышленность и выпускающие оборудова- 
ние и материалы для киностудий, а также учреждения 
кинематографии. Многие крупные актеры, режиссеры, ки- 
нодраматурги и другие творческие работники избрали 
Голливуд своим постоянным местожительством. 
Американцы выпускают в последнее время ежегодно 
200—250 художественных кинофильмов, против = 
кинофильмов, которые они выпускали в Голливуде в 30-е 
ы. 
и. этом следует отметить, что на полю, р олливуда 
20—30% от общей 
приходится 120—130 фильмовв год, тах 
продукции снимается в восточных штата: , 


р 


Вашингтон, Чикаго), сравнительно большое число ху 
жественных фильмов американцы снимают В европейских 
и латиноамериканских странах. Голливудские киностудии 
снимают большое число фильмов для телевидения. 
Подавляющее число американских кинофильмов вы- 
пускают крупные кинофирмы: «ХХ век — Фокс» «Пара- 
моунт», «Братья Уорнер», «Метро-Голдвин-Мейер» 


(МГМ), «Юнайтед Артист», «Дисней», «Колумбия» 
«Юниверсел студио». 


Каждая из этих крупных кинофирм имеет в Голливуде 
свои земельные участки, на которых сооружены кино- 
съемочные павильоны, технические и обслуживающие 
цехи. Киностудия каждой фирмы имеет все необходимое 
для проведения съемок и выпуска готового фильма, за 
исключением обработки кинопленок, которая, как прави- 
ло, выполняется в нескольких больших лабораториях, 
принадлежащих специализированным фирмам. 

В киностудии помимо рабочих, техников постоянно ра- 
ботает основной художественно-творческий персонал 
(кинорежиссеры, кинооператоры, звукооператоры, худож- 
ники, редакторы, некоторая часть актеров). 

Крупные, ведущие киноактеры (по американской тер- 
минологии — «кинозвезды») работают в кинофирмах по 
договорам, в большинстве случаев заключаемым на срав- 
нительно длительные сроки (от одного до двух лет и 
более). В зарубежных странах участие популярных кино- 
звезд в фильме имеет для коммерческого успеха решаю- 
щее значение. 

Руководство съемочной группой, снимающей кино- 
фильм или несколько кинофильмов, поручается фирмой 
доверенному лицу — продюсеру, который комплектует 
съемочные группы, руководит работами на всех этапах 
производства. Часто он же подбирает сценарий, заклю- 
чает договоры с авторами. - 

Продюсер отвечает перед фирмой за качество кино- 
фильма, расходование средств и сроки производства. Во 
многих случаях продюсеры являются совладельцами фир- 

ы или держателями ее акций. 
- а внутри крупной киностудии с большой 
степенью самостоятельности, во многих случаях с финан- 
совой ответственностью, работает определенное количест- 
во продюсеров, которые, осуществляя полное руководст- 
во киносъемочными группами, вступают во взаимоотно 
шения с отделами и цехами технической базы. 


13 


Продюсер в американской кинематографии и в ряде 
других капиталистических стран стал не только организа- 
тором производства и представителем киностудии, но и 
оказался лицом, стоящим в творческих вопросах над ре- 
жиссером-постановщиком и всей съемочной группой. По 
мере развития массового производства кинофильмов он 
стал решать вопросы о выборе сценария, подборе акте- 
ров, комплектовании съемочной группы. В результате в 
его руках помимо административно-финансовых вопросов 
оказались и все творческие вопросы. 

Продюсеры, в большинстве случаев не творческие ра- 
ботники, получив огромную власть в американском кине- 
матографе, в известной мере определили коммерческий 
подход к производству фильмов. 


Система продюсерства при всех ее положительных 
качествах привела к стан 


ПРОДУЦЕНТСКИЕ ФИРМЫ (ОТДЕЛЕНИЕ 
ХУДОЖЕСТВЕННО-ТВОРЧЕСКОГО ПРОЦЕССА 
ОТ ТЕХНИЧЕСКОЙ БАЗЫ) 


тью отделен от производственно-тех- 


нических процессов, выполняемых в цехах и отделах ки- 


ностудии. 


При такой организации работ съемочная группа, нахо- 
дящаяся вне киностудии, подготавливает киносценарий, 
проводит все работы по подготовке к производству ив 
том числе приглашает актеров, съемочную группу, техни- 
ческих специалистов, необходимых консультантов, при- 
обретает кинопленку и магнитные ленты, грим, шьет или 
берет напрокат костюмы и часть реквизита. 

Когда фильм тщательно подготовлен к запуску в про- 
изводство, заключается договор с киностудией на предо- 
ставление павильонов, постройку декораций, техническое 
обслуживание. Съемочная группа начинает съемки 
фильма. : 

Исходя из экономических соображений, кинофильм 
может быть снят в павильонах одной или нескольких ки- 
ностудий, на натуре или в готовых интерьерах, 
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Съемочная группа, созданная только на пе 
ть фильма, действующая самостоятельно а 

я в состав так называемой Н : 
получает от киностудии только Е Е 
Никаких других взаимоотношений про в 
или съемочных Е 

т ых групп с киностудиями не существует. 

ри такой организации производства фильмов проду- 
центская фирма, обычно выпускающая от одного до трех- 
шести фильмов в год, представляет собой небольшую кон- 
тору, в которой по мере необходимости на строго ограни- 
ченные сроки приглашаются на договорных началах 
творческие работники съемочных групп. За фирмой оста- 
ются функции организаторов и контролеров производства 
и финансирование всех работ по постановке фильма. В ка- 
питалистических странах продуцентские фирмы занима- 
ются реализацией своей продукции и состоят в сложных 
отношениях с кинопрокатными фирмами и банками. 

Киностудии при таких производственных отношениях 
превращаются в чисто технические базы, предоставляю- 
щие продуцентским фирмам павильоны и технические 
средства. Из-за экономических соображений на киносту- 
диях не строятся цехи обработки пленки, ателье для 03- 
вучивания и перезаписи, не приобретается дорогостоящая 
современная киносъемочная звукозаписывающая и осве- 
тительная аппаратура: 

Обработкой кинопленки, записью звука, озвучанием и 
перезаписью занимаются небольшие специализированные 
фирмы, куда и обращаются съемочные группы. Многие 
виды дорогостоящей аппаратуры берутся напрокат на 
время съемки фильма в фирмах, где они изготовляются, 
или в специальных прокатных организациях. 


Киностудии, Являясь техническими базами, содержат 


минимально необходимый штат специалистов, набирая 


постановщиков, осветителей и других ‚ рабочих только 
емок и постройки декорации. 
ый ма "раздельного  Куществования кинофирм, выпу- 
скающих небольшое количество кинофильмов, и киносту- 
дий как чисто технических баз, обслуживающих нае 
мы на правах сдачи В аренду съемочных и - 
техники, более выгодна для владельцев ее ыы 
фирм, перед которыми стоит задача снять 


ле. 
а казала практика, при этой системе в 


Однако, как по Е 
т положении оказываются киностудии, не получа 
15 


ее достаточных средств ДЛЯ расширения И обновлен 
ИКИ, И В конечном итоге страдает национальная г 
© е- 


ры находящаяся В возрастающей зависимос 
исто коммерческих интересов мелких продуцентских 


Система раздельного существ 
иностудий п 


кинематографисты, используя 

эту организационную форму, взяли все лучшее, что было 
в ней создано в условиях капиталистических стран. 

В Югославии в фильмопроизводстве также исполь- 

зуется система раздельного существования пРодуцентских 


организаций и киностудий. 


НЕЗАВИСИМЫЕ ПРОДЮСЕРЫ 


Сравнительно недавно в некоторых капиталистических 
странах получила распространение новая форма органи- 
зации фильмопроизводства, обусловленная появлением 
так называемых независимых продюсеров. 

Независимые продюсеры — это в большинстве случа- 
ев кинорежиссеры, крупные актеры, сценаристы, решив- 


шие на свои средства ставить 
всего, попытка уйти от диктат 


ли должное признание. 

Решающим фактором в бо 
ния были высокие художестве 
мов, снятых независимы 
публики. 


с - подготавливают сценарий, 
: очную группу и, проведя подготови- 
тельный период, обращаются к’услугам киностудий для 
осуществления постановки. Законченный производством 
о продают прокатным организациям или теле- 

Постановка кинофильма стбит дорого, и не у всякого 
независимого продюсера есть собственные средства для 
ее реализации. В отдельных случаях независимые продю- 
серы осуществляют свои постановки совместно с киносту- 
диями или телевизионными компаниями, разделяя с ними 
расходы и доходы по фильму, или пользуются банковски- 
ми кредитами. 

Реальные условия капиталистической экономики по- 
зволяют только очень богатым людям быть независимыми 
в своем творчестве. Это может быть в тех случаях, когда 
кинорежиссер или актер сумел заработать большие день- 
ги, успешно работая в кино, телевидении или в театре. 

В подавляющем большинстве независимые продюсеры 
вынуждены по финансовым соображениям вступать в 
компанию с теми же монополиями, от которых они хоте- 
ли избавиться, и, следовательно, идти на известные ком- 
промиссы в своем творчестве. А если при этом т 
сложную зависимость от кинопроката, то НЫ 
продюсеров становится в а Ее 
р тн 

а 
ааа независимых продюсеров. Е. 
из них поставили полнометражные Ан 
_мы, имевшие международное ПР ебные и рек- 
ставят короткометражные» а едко для кино, при- 
ламные фильмы для телевидения ее боту 
чем далеко не каждый год они нмеютр : 


рьбе за право существова- 
нные качества кинофиль- 
ми продюсерами, и их успех у 


И 


Несмотря на незначительн 
мых продюсе 


? 


зависимые продюсе 
лии, Франции, Японии и 


СОВМЕСТНЫЕ ПОСТАНОВКИ КИ НОФИЛЬМОВ 


Совместные постановки кинофильмов, или как приня- 
то их называть, копродукции, пол 


пригласить для съемки ки 
технические базы своих к 
туру. 

Для о 


ся об 


деле не существует. 
Съемочные группы для таких постановок комплекту- 
лей стран, участ- 


рящих на разных языках, 
нии техники дубляжа она 
легко преодолевается. 

По законам, действующим в большинстве стран, 
фильмы совместных постановок считаются национальны- 
ми в каждой стране, которая принимала участие в его 
постановке. Например, франко-итальянский фильм при- 
знается национальным и во Франции и в Италии, что по- 
зволяет преодолеть таможенные преграды и квоты, уста- 
навливаемые для иностранных фильмов. у 

Совместные постановки помимо коммерческой выго- 
ды, расширения культурного обмена между странами 
позволяют наладить широкий обмен опытом и ПОВ 
квалификацию производственно-технических работников. 
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Советские киностудии осуществляют совместные по- 
становки кинофильмов со всеми социалистическими и 
многими капиталистическими странам. 


ПОИСКИ НОВЫХ ФОРМ ОРГАНИЗАЦИИ ПРОИЗВОДСТВА 
КИНОФИЛЬМОВ 


Появление новых технических средств, все большее 
влияние телевидения, настойчивая необходимость сокра- 
щения сроков производства и удешевления стоимости ки- 
нофильмов заставляют постоянно работать в направлении 
совершенствования существующих и поиска новых форм 
организации фильмопроизводства. 

Большой интерес к этим вопросам проявляется в 
СССР, в социалистических странах и странах с зарожда- 
ющейся кинематографией. 

В последние годы в СССР проводятся работы по на- 
учной организации процессов производства фильмов, при 
этом используется опыт других отраслей народного хо- 
зяйства. 

Прежде чем перейти к описанию проводимых в на- 
стоящее время поисков новых форм организации филь- 
мопроизводства, необходимо остановиться на задачах, 
которые ставятся при решении этих проблем. Основны- 
ми требованиями к фильмопроизводству в СССРЕЯв- 
ляются: 

1 Повышение художественного и технического каче” 
ства кинофильмов. Для выполнения этого необходимо со- 
здать условия для плодотворной творческой работы на 
производстве, атмосферу, благоприятствующую выявле- 
нию талантов всех участников съемки фильма. | 

9 Четкая работа производственно-технической базы, 
полностью устраняющая я и неполадки по вине 

елов технической базы. 

_ Е планирование и организация работы, уста- 
новление строгой м ам ее 
т во всех звеньях произв А 
В плучшение экономических он 
стоимости фильмов, экономия денежных и не и: о 

средств, выработка систем а. поощр 

а щи азрабатываемые формы органи- 
я еделять, насколь- 

зации фильмопроизводства, Е РЕ ке 

ко ‘они отвечают сформулиро 
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В поисках новых форм организации фильмопроизвод- 
а принимали активное участие творческие работники 
киностудий. 
результате широкого обсуждения были разработа- 
внедрены в практику новые организационные формы. 
Творческие объединения, впервые предложенные в 
1949 г. проектантами Гипрокино при разработке проекта 
«Болыного Мосфильма», были организованы на киносту- 
дии «Мосфильм» в 1956 г. Это позволило децентрализо- 
вать художественно-творческое руководство и прибли- 
группам. 


единении, может дос 
Часть творческих например на «Мос- 


фильме», специализирована по тематике фильмов: имеет- 
ся объединение по выпуску детских и юношеских филь- 
мов, телефильмов, одно объединение имеет в своем подчи- 
нении театр-студию киноактера и дубляжную группу. 

На «Мосфильме» семь творческих объединений. На 
киностудиях, имеющих другие программу и задачи, число 
объединений и содержание работы будут иными. 

Творческое объединение возглавляют директор и ху- 
дожественный руководитель. В каждом объединении есть 
художественный совет и сценарно-редакционная колле- 
гия, ведущая всю работу по подготовке киносценариев. 

В художественный совет, возглавляемый руководст- 
вом объединения, входят ведущие творческие работники, 
редакторы и внештатные члены сценарно-редакционной 
коллегии: писатели и кинодраматурги. 

Основные творческие и часть производственных работ- 
ников киностудии (режиссеры-постановщики, киноопера- 
торы-постановщики, художники-постановщики, вторые 
режиссеры, директора съемочных групп) распределены по 
объединениям с учетом их пожеланий. Часть творческого 
и производственного персонала еее м. 
ственным отделом, по мере производственно? ЗН 


мости. 


Творческие объеди 
нения комплект 

лектуют мочные 
группы как из своего состава, так и из а. 
— на учете в производственном отделе ве - 
о о переданы все художественно-творче- 
с рганизационно-производственных функций 
по производству фильмов. ть 


Планирование и финансирование производства, обес- 
печение съемочных г т 
т рупп всеми видами техники, павиль- 
онной площадью, декорациями, постановочным инвента- 
рем, костюмами, реквизитом, транспортом и хозяйст- 
венным обслуживанием осуществляют отделы и цеха 
киностудии, подчиненные, как и объединения, дирекции 
студии. 


Творческие объединения сдают готовый фильм дирек- 
ции студии. 

В отличие от системы продуцентских фирм и системы 
продюсеров на американских студиях, объединения, со- 
зданные в наших условиях, с полной самостоятельностью 
в художественно-творческих вопросах не имеют отдель- 
ных счетов в банке. Однако, будучи освобожденными от 
хозяйственно-финансовой деятельности, они в то же вре- 
мя несут ответственность за выполнение плана, расходо- 
вание средств по утвержденным сметам, отвечают 
за соблюдение технологической и производственной дис- 
ЦИПЛИНЫ. 

Практика работы творческих объединений показала 
их жизнеспособность, выявила достоинства и недостатки 
этой формы организации фильмопроизводства. 

Опыт киностудии «Мосфильм» использован и други- 
ми крупными советскими киностудиями. Творческие объ- 
единения организованы на киностудиях имени М. Горь- 
кого, «Ленфильм», имени А. П. Довженко, ЦСДФ, Центр- 
научфильм. 

а творческая киностудия (ЭТК) бы- 
ла создана в 1963 г. в Москве по инициативе группы 
творческих работников для проверки системы полного 
отделения художественно-творческого процесса от произ- 
водственно-технической базы и для изучения новых си- 
стем материального поощрения работников, снимающих 

ИЛЬМЫ. 

-  Экспериментальная творческая киностудия не те 
своей производственно-технической базы Е ы р. 
ческих и производственно-технических ра о — 
изводство кинофильмов осуществляется на базе су 
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вующих киностудий, для Чего & последними заключаются 
соответствующие договоры на все виды обслуживания. 
нические работники 


‚заключаемые с ни- 
сроки их выполнения, 
ные обязательства. 

х группах ЭТК имеет 
только из всех киносту- 


аппарат ЭТК осуществляет 
художественно-творческое и производственно-финансо- 
вое руководство и планирование производством всех 
фильмов, выпускаемых студией. ЭТК ведет постановку 
фильмов по плану, утвержденному Комитетом по кинема- 
тографии при Совете Министров СССР на каждый год. 
Финансирование студии проводится по твердой годовой 
смете и не зависит от валового объема затрат на произ- 
водство фильмов. Оплата законченных фильмов произво- 
дится кинопрокатом по фактическим расходам, но не свы- 
ше сметной стоимости. : 

В отличие от всех других киностудий, для фильмов, 
выпускаемых ЭТК, утверждена система материального 
поощрения в зависимости от результатов проката их в ки- 
нотеатрах. 

Эта система, проходящая проверку на практике, пре- 
дусматривает материальную заинтересованность творче- 
ских работников съемочных групп, работников ЭТК, пре- 
мирование киностудий, предоставлявших ЭТК производ- 
ственно-техническую базу, образование директорского 
фонда и особые отчисления при продаже фильмов на 
экспорт. В основу премиальных и поощрительных систем 
положены отчисления, производимые Управлением кино- 
фикации и кинопроката в зависимости от количества зри- 
телей, просмотревших фильм. 

Так, например, за первый год проката кинофильма, 
получившего [ группу оплаты, ЭТК рн при 17 млн. 
зрителей, просмотревших его, 50 тыс. руб. Эта сумма яв- 
ляется плановой прибылью ЭТК. При аа 
зрителей до 22 млн. человек ЭТК Е Е В 
руб., до 32 млн. человек — 32 тыс. руб., 50 рии 
век — 20 тыс. руб., до 40 млн. человек — тыс. руб., д 


. групп на научной основе с 


45 млн. человек — 20 
20 тыс. руб. тыс. руб., до 50 млн. человек — 


Всего ЭТК может дополн 
просмотренный 50 млн. ее о ия 

За фильмы, отнесенные к Пи Ш группам и все 
эти суммы соответственно снижаются на 30 и 70%. 

Система выплаты дополнительного вознаграждения и 
поощрительных премий разработана для всех творческих 
производственных и инженерно-технических работников, 
принимающих участие в постановке фильма, независимо 
от того, привлечены ли они по договорам, или состоят в 
штате ЭТК или киностудий. ь 

Кроме этих основных принципов, определяющих су- 
ществование ЭТК как производственной единицы, в ор- 
ганизации и технологии работы съемочных групп ЭТК 
есть существенные отличия от съемочных групп, работа- 
ющих на киностудиях. 

Технологический процесс работы по фильму разрабо- 
тан исходя из необходимости тщательной подготовки к 
съемкам. В период подготовки литературного сценария 
кроме обычного творческого состава прикрепляется ди- 
ректор кинокартины. Сроки подготовки и разработки 
режиссерского сценария увеличены для того, чтобы 
тщательно подготовить необходимые материалы для за- 
ключения договоров с киностудией. Уделено болыное 
внимание и также выделено дополнительное время для 
проведения подготовительного периода. 

`Тщательно проведенная подготовка к съемкам позво- 
ляет установить жесткий срок (четыре месяца) для само- 
го дорогого съемочного периода. Монтажно-тонировочный 
период, при его сравнительно небольшой стоимости, удли- 
нен до трех месяцев для более тщательной отработки 

а. 

а новым в работе ЭТК является попыт- 
ка спланировать и организовать работу своих съемочных 
помощью внедрения в практи- 
вания и управления (ССПУ), 
хорошо зарекомендовавших себя в рвы, ее. а 
родного хозяйства. Применение сетевых гр а дать 
тематическим анализом получаемых данных д 
ны от результатов посещае- 

ри тЬная и бого внимания к их 
мости фильмов требует от т ег. проводится с уча- 
рекламе. Работа в этом направле - 


ку сетевых систем планиро 


‘ 


венность за сроки 
выплата поощрений и 


уже выпустило первые фильмы, активно работает 

технические базы несколь- 

интересный поиск новых 

орм с учетом всех других существую- 

ак и за рубежом методов организации 

ильмов. Положительные результаты, 

полученные на ЭТК, можно будет использовать и на дру- 
гих киностудиях. 


Глава ПН 


КЛАССИФИКАЦИЯ КИНОФИЛЬМОВ 


Последовательное и непрерывное усовершенствовани 
техники кино, применение новых технических средс . 
оказали существенное влияние на художественно. творче, 
скии процесс, организацию и технологию производства 
кинофильмов и на оснащение киностудий. На орга- 
томат фольнов и оснащение килостулий 

ияние и ха : 
НЕЕ рактер выпускаемых кино- 

Каждый вид кинофильмов имеет свои специфические 
особенности, поэтому попытка классифицировать со- 
временные фильмы по основным признакам поможет 
перейти к рассмотрению методов организации про- 
изводства. 

1. По видам кинематографа кинофильмы могут быть: 

Художественные, которые снимаются по подготовлен- 
ным литературным сценариям с участием актеров. Филь- 
мы различают по жанрам: драма, трагедия, комедия, му- 
зыкальные фильмы и др. К художественным фильмам 
относится и большинство рисованных и объемных муль- 
типликационных фильмов. 

Художественные фильмы подразделяются на коротко- 
метражные (длиной от одной части до 1800 м) и полно- 
метражные (свыше 1800 м). 

Хроникально-документальные, смонтированные из 
предварительно снятого хроникального материала или по 
сценарным планам. а 

Материалом для создания таких фильмов служат деи- 
ствительные события, работа промышленных и сельскохо- 
зяйственных предприятий, колхозов, строек, институтов 
и т. п. Хроникально-документальные фильмы снимают 
без участия актеров. К этому виду кинофильмов О 
ся и все периодически выпускаемые киножурналы и сбор 
эл снятые по заранее раз- 

Научно-популярные фильмы, ным пла- 

б литературным сценариям и монтаж 
работанным р ий природы, процессов в 
нам, посвященные показу явлен р А 
различных областях науки, техники, про | 


сельского хозяйства. - 


у 


Важное значение п 
выбор популярной и 


Научно-популярные фильмы используют как для учеб- 
ных целей, так и для пропаганды достижений науки и 
техники в промышленности, на транспорте, сельском хо- 
зяйстве. 

При написании лите 
диях прои 


вопросам. 

Большинство научно-популярных короткометражных 
фильмов делают по заказам министерств и ведомств. 
Многие научно-популярные полнометражные и коротко- 
метражные фильмы показывают в кинотеатрах наравне с 
художественными фильмами. 

Научные фильмы создают в процессе проводимых 
научно-исследовательских и экспериментальных работ: 
они служат для решения конкретно поставленных 
задач. 

Такие фильмы обычно снимают в научно-исследова- 
тельских институтах и лабораториях и не предназначают 
для показа в кинотеатрах. 

Учебные, или, как в некоторых странах их называют, 


тренировочные, фильмы снимают для оснащения учебно- 
го процесса; они служат учебными иями. При со- 
здании учебных фильмов п ооеобиями. | разра- 
ботанным сценариям, используют специальные ВИДЫ 
съемок, мультипликацию, кадры из художественных, 
хроникально-документальных. ‘и научно-популярных 
фильмов. 

Телефильмы, или, точнее сказать, кинофильмы, специ- 
ально предназначенные для показа по телевидению, сни- 
мают с учетом специфических особенностей восприятия 
телевизионного изображения (малые размеры экрана, 
меньший контраст, меньшая разрешающая способность 
телевизионных каналов и вытекающие отсюда ограниче- 
ния в показе общих планов). 

Телефильмы снимают на киностудиях и телестудиях, 
в ряде случаев для их производства используют специ- 


альную аппаратуру. 
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В практике телевещания распространены художест- 
научно-популяр- 


венные, хроникально-документальные, 
ные телефильмы, а также фильмы-спектакли. 

Любительские кинофильмы, которые снимают не про- 
я кинооператоры, а кинолюбители. Для 
а 

а. нную и упрощенную аппара- 
ри м кинопленку. Такие кинофильмы показы: 
вают в домашних условиях и в клубах на экранах неболь- 
ших размеров. 

Любительские кинофильмы помимо своего прямого 
назначения — удовлетворения личных интересов любите- 
лей кино — в ряде случаев обогащают профессиональную 
кинохронику и телевидение интересными кадрами и от- 
дельными фильмами. 

Массовый выпуск кинопроекционной 8-мм аппарату- 
ры для любительского использования и широкое ее рас- 
пространение вызвали спрос на 8-мм фильмокопии. По 
аналогии с долгоиграющими' пластинками можно предви- 
деть массовый выпуск для продажи любителям кино 8-мм 
черно-белых и цветных звуковых фильмокопий, появление 
домашних фильмотек не только развлекательного, но и 
научного содержания, широкое использование 8-мм филь- 
мокопий в учебном процессе и на производстве. 

2. По характеру используемых технических средств 
кинофильмы разделяются на: 

Немые, снимаемые без звукового сопровождения. 
С момента изобретения кинематографа и до появления 
звукового кино — единственный вид кинофильмов. В на- 
стоящее время немые художественные кинофильмы невы- 
пускают. Без звукового сопровождения изготовляют спе- 
циальные научные фильмы и незначительное число 
учебных фильмов, а также любительские кинофильмы. 

Звуковые — практически все фильмы, ЕЕ 
для широкого зрителя. Звуковое ПВО У 
обязательным не только для 35-мм, но И для 5" к 


ИЛЬМОВ. 
. На рис. 1 даны размеры 35-мм фильма обычного, или, 


ческого`формата. 
как с до опедних лет о 
одноканальная: фотографическая. запись Е большее 
с появлением новых видов кинематографа р к с ис- 
распространение получает о а 
пользованием четырех и шести магнитных д р : 
2 


Черно-белые, снимаемые на черно-белых кинопленках. 
Эти фильмы занимают основное место в кино и телевиде- 
нии благодаря высокому изобразительному качеству, 
простоте производства и более дешевой стоимости, чем 
цветные. 

Цветные, главным образом художественные кинофиль- 
мы. В отдельных странах с развитой кинематографией 
(СССР, США, Англия, Франция, Италия, Япония) в пос- 
ледние годы их число прибли- 
жается к 50—70% от общего 
объема выпускаемых фильмов. 

Несмотря на достижения в 
цветопередаче и разработке си- 
стем цветного кино и значи- 
тельного упрощения производ- 
ства цветных кинофильмов, они 
не получили — повсеместного 
распространения. Это вызвано 
тем, что далеко не всякий 
фильм нужно снимать в цвете, 
кроме того, более высокая сто- 
имость цветных кинопленок и 
их обработки, сложность полу- 
чения большого количества ко- 

Рис. 1. Кинофильм 35мм  ПИЙ, некоторые творческие и 

обычного формата: технические ограничения, с ко- 
ВЫ 2=  торыми сталкиваются авторы 
р ее а кинофильмов, препятствует 
фонограмма — фотографи- этому. 

а Широкоэкранные, выпуска- 

емые с 1952 г. В отличие от 
обычных 35-мм кинофильмов с соотношением сторон кад- 
ра 1:1,37, широкоэкранные фильмы снимают с изменен- 
ным, увеличенным в ширину кадром, причем в зависи- 
мости от выбранной системы съемки и показа фильмов 
соотношение сторон кадра меняется от 1:1,65 до 1:2.55 
(рис. 2). - 

Изменение сторон кадра и использование специальной 
оптики позволяют на стандартной 35-мм кинопленке 
снять изображение с большим углом охвата. у 

Расширение изобразительных возможностей при съем- 

азмеров экрана в кинотеатрах 
ке, резкое увеличение р р ие стереофоничес- 
(ширина — от 10 до 30 м), использован беспечили обо 
кого звука с магнитными дорожками обесп 
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повышение качества кинопоказа и степень воздействия 
широкоэкранных кинофильмов на зрителя. 

Творческие работники при съемке широкоэкранных 
кинофильмов получают дополнительные средства для ре- 
ализации художественных замыслов. 

Из всего многообразия технических систем, предло- 
женных многими изобретателями и фирмами в разных 
странах, остановимся на тех, которые получили наиболь- 
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Рис. 2. Широкоэкранный 35-мм кинофильм: 
а — полезный проецируемый на экран кадр — 21,3Х 18,1 =386 мм”, 
соотношение сторон кадра на экране — 2,35 : 1, фонограмма — 
фотографическая одноканальная; б — полезный проецируемый 
на экран кадр — 21,3Х18,1 =386 мм?, соотношение сторон кадра 
на экране — 2,35:1, фонограмма — магнитная 4-канальная 


‚ шее распространение. В первую очередь следует отме 
тить группу систем, применяющих для съемки и показа 
широкоэкранных кинофильмов анаморфотную оптику 
(«Синемаскоп» — в США, «Диалископ»—во Франции, 
«Агаскоп» — в Швеции и др.).. В этих системах соотноше- 
ние сторон кадра — от 1: 2,35 до 1 :2,55. - 
_ Системы широкоэкранного кино с анаморфотной опти- 
кой наиболее просты по техническому оформлению. Пере- 
ход на производство фильмов по этим системам не вызы- 
вает больших трудностей для киностудий, так как суще- 
ствующий парк аппаратуры практически остается без 
изменения, а установка анаморфортной оптики при съем- 
ке и проекции не сложна. 


При внедрении широкоэкранного кино впервые был 
применен стереофонический звук. Для этой цели на го- 
товую фильмокопию наносились четыре магнитные до. 
рожки, на трех из них фиксировался стереофонический 
звук, записанный на три канала, а четвертая узкая до- 
рожка использовалась для звуковых эффектов, воспроиз- 
водимых через группы небольших громкоговорителей, 
расположенных по периметру зрительного зала. 
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Рис. 3. Кинофильм 35-мм с кашетированным кадром: 
а — полезный проецируемый на экран кадр — 21,3Х12,9= 
=275 мм?; соотношение сторон кадра на экране — 1,65 : 1, 
фонограмма — фотографическая одноканальная; 6— 
полезный проецируемый на экран кадр — 21,3% 11,5= 
=245 мм?; соотношение сторон кадра на экране — 1,85 : 1; 
фонограмма — фотографическгя одноканальная 


Широкоэкранные фильмокопии выпускают и с обыч- 
ным одноканальным звуком, зафиксированным на одной 
фотографической фонограмме, расположенной, как в 
обычных фильмокопиях. 

Во многих зарубежных странах распространена сис- 
тема съемки и показа фильмов с кашетированным кадром 
с соотношением сторон от 1 : 1,65 до 1 : 1,85. Изображение 
при этом снимается обычной оптикой. Кадр кашетируется 
сверху и снизу при печати фильмокопии либо при проек- 
ции. Фильм проецируется короткофокусной оптикой, ко- 
торая обеспечивает размеры изображения на экране ки- 
нотеатра, приближающиеся к размерам широкоэкранного 
фильма, снятого с анаморфотной оптикой (рис. 3). 
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Можно кашетировать кадр и при съемке фильма, но 

такой способ нашел ограниченное применение по целом 
у 
ряду технических и эксплуатационных соображений. 

Систему с кашетированным кадром следует рассматри- 
вать как своеобразное приспособление обычных фильмов 
к показу на больших экранах, чтобы удовлетворить зри- 
телеи, предпочитающих широкоэкранные кинофильмы. 

Измененное против нормального соотношение сторон 
кадра в системе с кашетированным кадром находит сто- 
ронников среди некоторых творческих работников, утвер- 
ждающих, что оно позволяет лучше скомпоновать сни- 
маемые мизансцены в художественных фильмах. 

Другим способом получения широкоэкранного изобра- 
жения без применения анаморфотной оптики является 
система «Технископ», получившая в ‚последние годы рас- 
пространение в ряде стран. При этой системе изображе- 
ние снимается на стандартной 35-мм кинопленке с ис- 
пользованием обычных киносъемочных объективов на 
кадр не с четырьмя, как обычно, а только с двумя перфо- 
рациями по высоте. Для съемки такого кадра необходимо 
лишь внести незначительные изменения в лентопротяж- 
ный механизм киносъемочного аппарата. 

С негатива с двумя перфорациями по высоте на специ- 
альном оптическом кинокопировальном аппарате печата- 
ется позитив с соотношением сторон 1:2 и одновремен- 
ным анаморфированием по высоте с коэффициентом Е 
Получается обычный широкоэкранный анаморфирован- 
ный позитив, который и показывают в кинотеатре как ши- 
рокоэкранный фильм. 

Способ получения широкоэкранной копии «Технископ» 
позволяет резко сократить расходы по съемочному про- 
цессу за счет отказа от дорогостоящеи анаморфотной оп- 
тики и сокращения на 50% расходов на негативную ЗН 
ку и ее обработку. Кроме того, система «Технископ» а 
возможность использовать всю линейку сферических 0бЪ- 
ективов, включая короткофокусные объективы и и 
каторы, позволяет за счет уменьшения скорости в а 
шум киносъемочного аппарата и практически вдвое У 

сет. 
о. по системе «Технископ», можно так- 
же печатать фильмокопии с ет кадром, те- 
пленочные копии. ы 
ыы «Теднйскоа» является некоторое ЕЕ 
шение качества изображения за счет оптической п 
- 3 


с анаморфированием с вдвое меньшего по размерам кад- 
ра. Однако экономические и эксплуатационные выгоды 
настолько очевидны, что эта система имеет перспективы 
дальнейшего распространения. 

Существует несколько различных технических реше- 
ний системы «Технископа», некоторые из них находятся 
еще в стадии доработки. 

Широкоформатные фильмы на 70-мм кинопленке вы- 
пускают с 1955 г. Их появление ознаменовало собой новый 
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Рис. 4. Широкоформатный 70-мм кинофильм: 
полезный проецируемый на экран кадр —48,5Х22= 
—=1070 мм?, соотношение сторон кадра на экране — 

Зы В фонограмма — магнитная б-канальная 


этап в развитии кинематографа вследствие резкого улуч- 
шения качества изображения и звука, что было достигну- 
то использованием при съемке и печати кинопленки двой- 
ной по сравнению с обычной ширины, более совершенной 
и широкоугольной оптики и 6-канальной стереофоничес- 
кой системы записи и воспроизведения звука (рис. 4). 

Техника широкоформатного кино позволила перейти 
к показу фильмов на больших экранах и при определен- 
ных условиях создавать у зрителей в кинотеатре эффект 
присутствия, близкий к кинопанораме. 

Переход к производству и показу широкоформатных 
фильмов потребовал полного технического перевооруже- 
ния для съемки, тиражирования и показа фильмов, значи- 
тельных капиталовложений и в известной мере усложнил 
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все ее процессы. Несмотря на это, подобный 
способ получил распространение, особенно для показа 
ео фильмов в кинотеатрах. 
еще о ес Е 
‚еп отличного от телевидения, чем ши- 
рокоэкранный кинематограф, сравнительной простотой 
самого процесса съемки, практически не отличающегося 
от обычного кинематографа. Широкоформатные фильмы 
весьма близки к кинопанораме, а в чем-то и лучше ее. 

Особо следует отметить универсальность широкофор- 
матных систем, позволяющих получить с оригинального 
негатива широкоэкранные фильмокопии с анаморфиро- 
ванным изображением, обычные 35- и 16-мм фильмоко- 
пии и кинопанорамные. 

Появилось несколько систем для съемки и показа ши- 
рокоформатных фильмов. В США и странах Западной Ёв- 
ропы наиболее распространены «Тодд-АО», «Панавижн- 
70» и «Ультра-Панавижн». В этих системах съемка изо- 
бражения проводится на 65-мм кинопленке, а печать 
фильмокопий — на 70-мм пленке. 

Советская система широкоформатного 70-мм кинема- 
тографа, предложенная в 1956 г., успешно применяется в 
СССР и в ряде социалистических стран. Ее основное пре- 
имущество в использовании для съемки и показа 70-мм 
кинопленки и совместимости с американскими и западно- 
европейскими системами, что дает возможность широкого 
обмена фильмами. 

Во всех реализованных широкоформатных системах 
принята скорость продвижения пленки 24 кадр/сек 
(570 мм/сек) и 6б-канальная магнитная стереофоническая 
система записи и воспроизведения звука. 
` Кинопанорамные (синерамные) фильмы показывают в 
специально оборудованных кинотеатрах. Изображение 
снимают специальной строенной камерой одновременно 
на три 35-мм кинопленки со скоростью 712,5 м/сек. Изо- 
бражение проецируется на большой, сильно ее 
экран тремя проекционными аппаратами, в ое ы 
хронно и синфазно проходят три кинопозитива. Изобр 
жение на экране составляется из трех частей, причем а 
ки между ними при помощи специальных устрой 

странены. 
т звук при показе кинопанорамного 
ельной магнитной ленты, на 
фильма воспроизводится с отд и 
которой зафиксированы магнитные дор : р. 
2 Б. Н. Коноплев 


В советской системе «Кинопанорама» стереофоничес. 
кое воспроизведение осуществляется с помощью Девяти 
каналов, в американской системе «Синерама» — шести 
каналов. 

Советская система «Кинопанорама» и американская 
«Синерама» до настоящего времени использовались ДЛЯ 
показа специально снятых программ. В СССР был создан 
первый художественный кинопанорамный фильм. Кинопа- 
норамные системы сыграли важную роль в развитии но- 
вых видов кинематографа, но в настоящее время в связи 
с развитием широкоформатного кино потеряли практичес- 
кое значение. 

Кругорамные кинофильмы показыва- 

х, называемых в СССР 
амой, в США — цирко- 


Кругорама демонстрируется в сп 
углом здании, внутри которого 
И киноэкранов, составляющих в 


зала на уровне экранов. 
Американская циркорама отличается от советской 
м съемочных и проекционных аппа- 
ратов (7 вместо 11) и применением 16-мм кинопленки. 
Зрители рассматривают кругорамные фильмы стоя, 
произвольно размещаясь в круглом зале. Сеанс продол- 
жается 20 мин. Кругораму и циркораму следует рассмат. 
ривать как своеобразный киноаттракцион. Содержание 
кругорамных фильмов обычно ограничено показом видо- 
вых кадров и музыкальных номеров. 


Стереоскопические кинофильмы, обеспечивающие пд- 
каз объемного изображения, снимают для показа широко- 
му зрителю и для специальных научных и учебных целей. 
Существует несколько систем съемки и показа стереоско- 
пических кинофильмов. Наибольшее признание получила 
советская безочковая система, предложенная С. П.Ива- 
новым, и системы с поляроидными очками на 35-мм кино- 
пленке. 

В Советском Союзе Научно-исследовательским кино- 
фотоинститутом и киностудией «Мосфильм» разработана 
система съемки и показа стереоскопических кинофиль- 
мов со стереофоническим звуком на 70-мм пленке, причем 
проекция таких фильмов может осуществляться на стек- 
лянный растровый экран (тогда зрители смотрят фильм 
без очков) и на обычный экран с использованием зрите- 
лями поляроидных очков. 

Стереоскопические кинофильмы демонстрируются в 
специально оборудованных кинотеатрах и залах. Из-за ря- 
да технических трудностей и неудобств для зрителей (фик- 
сация положения зрителя при безочковой системе и упот- 
ребление очков при поляроидной системе) стереоскопи- 
ческое кино пока не получило широкого распространения. 

Узкопленочные кинофильмы на 16- и 8-мм киноплен- 
ках широко распространены не только для кинолюбитель- 
ских целей, но и для съемки хроникальных, научно-попу- 
лярных, научных, учебных и телевизионных фильмов. 
В последние годы 8-мм фильмокопии выпускаются для 
продажи населению. На рис. 5 и 6 показаны размеры 8-и 
16-мм кинофильмов. 

Широкое использование новых видов кинематографа 
при постановке кинофильмов привело к появлению раз- 
личного рода видов и форматов фильмокопий, поступаю- 
щих в кинотеатры. Не всегда это было оправдано интере- 
сами киноискусства и технической целесообразностью. 
В ряде случаев возникновение новых систем кинематог- 
рафа, и как следствие нестандартных фильмокопий, 
было вызвано коммерческими рекламными соображения- 
ми фирм, заинтересованных в распространении выпу- 
щенной аппаратуры. : 

Для показа кинофильмов большему количеству зрите- 
лей были проведены работы по переводу. трансформации 
кинофильмов из одного формата в другои, Наиболее ост- 
ро эта проблема возникла в Советском Союзе, где но 
удовлетворения огромной киносети приходится разм 
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жать фильмы тиражом до 1000—1500 копий На 35-мм ки. 
нопленке и до 600—900 копий на 16-мм кинопленке. 
С ростом киносети и развитием узкопленочного кино 
тиражи фильмокопий будут в дальнейшем расти. Поэтому 
не случайно в Совет. 
ском Союзе работы по 
получению — исходных 
материалов для массо. 
вой печати и для пере- 
вода кинофильмов в 
Различные форматы по- 
лучили широкий раз- 
мах, и на основе их бы- 
ла разработана аппара- 
тура и технологические 
процессы, которые по- 
зволяют проводить сле- 
дующие работы по чер- 


Рис 5; а - 16-мм  кино- но-белым и цветным 
иЛЬМ: 
а — полезный проецируемый на эк- фильмам. 


ран кадр — 9,6Х7,16=69 мм?, соотноше. 35-ми обычные 
ние сторон кадра на экране — 1,34: 1; . 


и фотографическая ‘одно: фильмы могут быть пе- 
канальная; б — полезный проецируемый х 
на экран кадр — 9,6х7,16=69 мм ?, соот- реведены: 


ношение сторон кадра на экра-. 1) на 16-мм формат, 
не — 1,34: 1; ее = магнитная 2) на 8-ми формат; 
35-мм широкоэкран- 
ные фильмы, снятые с 
анаморфотной оптикой, 
могут быть переведены: 
1) на 35-мм обыч- 
ный формат, 
2) на 16-мм формат, 
3) на 8-мм формат: 
70-мм широкофор- 
матные фильмы могут 
быть переведены: 
1) на 35-мм широко- 
Рис. 6. нью экранный формат Гы 
р а О и МАГНИТНЫМИ фонограм- 
=15 мм? соотношение сторон кадра мами, 


— 1,37 : 1, фонограмма — маг- 
а одноканальная; б— формат 2) на 35-мм широко- 


-8» : й оецируемый на - ы 
ран кадр ево. экранный формат с од 


ношение сторон кадра на экрае— ноканальной фотогра- 
1,34 : а фонограмма — магнитная одно- фической фонограммой, 


ИЛАЛАЛААЛАЛЛАЛАЛАААИЛАААЛАААЛАА 


канальная 


3) на 35-мм обычный формат, 

4) на 16-мм формат, 

5) на 8-мм формат, 

6) на панорамный 3-пленочный стандарт. 

В процессе работ по трансформации кинофильмов из 
одного формата в другой был разработан метод и аппара- 
тура по переводу 35-мм широкоэкранных фильмов, сня- 
тых с анаморфотной оптикой на 70-мм пленку, что позво- 
ляет демонстрировать их в кинотеатрах, как широкофор- 
матные фильмы. 

Эти работы открывают не только новые интересные 
перспективы для кинопроката, но и предоставляют твор- 
ческим работникам новые возможности для использова- 
ния различных форматов в производстве фильмов. Напри- 
мер, при съемке крупных планов можно использовать 
широкоэкранные съемки, а общие планы массовых сцен 
на натуре можно снять для получения лучшего эффекта 
на 70-мм кинопленку. После завершения монтажа фильм 
в целом может быть выпущен и на 35- и на 70-мм пленках. 

Другим примером применения такого способа может 
быть использование в широкоформатном фильме ранее 
снятых хроникальных или других кадров на 35-мм пленке 
после перевода их на 70-мм формат. 

Говоря об этих работах, следует иметь в виду, что по- 
мимо перевода изображения необходимо учитывать так- 
же и трансформацию фонограмм из монофонических в 
стереофонические. 

В условиях производства хроникально-документаль- 
ных и научно-популярных фильмов и реже для художест- 
венных фильмов возникает необходимость перевода кино- 
материалов с 16-мм кинопленки на 35-мм стандарт. Для 
этого разработана специальная аппаратура. Успех транс- 
формации во многом зависит от качества изображения на 
16-мм пленке, а также от подбора пленок для промежу- 


точных процессов. 


Глава 11 
КИНОСТУДИЯ 


торов в какой-то мере 
видением. 

В цехе съемочной техники с мастерскими и лаборато- 
риями мы сталкиваемся с точной механикой и оптикой; 


звукоцех использует достижения современной электро- 
акустики и радиоэлектроники; светотехнический цех обо- 
рудован современными источниками света; цех обработки 
пленки имеет дело с химией и тонкой химической техно- 
логией; кинодекорационный комплекс широко использу- 
ет деревообработку, современные пластмассы, опыт теат- 
рально-декорационных работ и методы строительной 
практики; костюмерно-пошивочный цех — это не только 
склады костюмов, но и современное швейное ателье; 
пиротехника с боеприпасами и оружием, механические 
мастерские с современными станками, склады реквизи- 
та — всем этим располагает современная киностудия. 

В зависимости от характера выпускаемых кинофиль- 
мов, киностудии делятся на киностудии художественных 
фильмов, в том числе мультипликационных, киностудии 
хроникально-документальных фильмов и киностудии на- 
учно-популярных и учебных фильмов. 

В ряде союзных республик организуются комплексные 
киностудии для выпуска нескольких видов продукции, 
например, по выпуску художественных и хроникальных 
кинофильмов ИЛИ художественных И научно-популярных. 
На этих же киностудиях дублируются а. 
иностранные кинофильмы. Естественно, что в этих слу 


ях несколько изменяются ст 
коегоснащение ряда о киностудии и техни- 

Наиболее сложным производственным предприятием 
в отношении технического оснащения, организации произ 
водства и структуры является киностудия х ока 
ных фильмов. К сожалению, еще нет такой ИХ 
которую можно было бы принять в качестве тая так 
как старые, построенные в период немого кино киносту- 
дии не отвечают современным требованиям, их плани- 
ровка и оснащение носят на себе следы реконструкций и 
переделок, часто они организовывались в зданиях, пост- 
роенных для других целей. Поэтому при описании совре- 
менной советской киностудии мы используем опыт лучших 
киностудий и технологические разработки проектного ин- 
ститута Гипрокино. 

Планировка киностудии имеет прямое и весьма важ- 
ное значение для организации производства кинофиль- 
мов и успешной работы ее отделов и цехов. Земельный 
участок для размещения киностудии следует выбирать по 
возможности на расстоянии 0,8—1,0 км от городских ма- 
гистралей с интенсивным движением городского тран- 
спорта, в районе с небольшим уровнем уличных шумов, с 
максимально возможным удалением от аэродромов, мо-. 
торно-испытательных станций и воздушных трасс. Значи- 
тельное удаление киностудии от города нежелательно, 
так как с ее работой связаны многие творческие и техни- 
ческие работники, актеры театров, драматурги. 

При выборе площадки для киностудии нужно предус- 
мотреть возможность подключения к электрическим се- 
тям, водопроводу, канализации, теплофикационным трас- 
сам, а также выделять участки для жилых домов. 

Желательно, чтобы земельный участок, отводимый 
киностудии, имел достаточно ровный рельеф, свободный 
горизонт в северной части неба (это важно для натурных 
съемок) и многолетние зеленые насаждения. Последние 
защищают территорию киностудии от городских шумов и 
пыли и, как показал опыт, всегда могут быть использова- 
ны для съемок. 

К планировке киностудий, расположенных в южных и 
северных районах страны, предъявляются несколько раз- 
личные требования: 

Наиболее сложные план 
киностудии художественных 
ны следующие основные планир 


ировочные решения имеют 
фильмов. Для них характер- 
овочные звенья: 


1) основная часть студии — съемочные павильоны 
обслуживающими помещениями, составляющие вместе с 
натурными площадками съемочную базу студии; 

2) помещения для съемочных и дубляжных групп и 
актеров; 

3) цехи, обслуживающие актеров (костюмерный, по- 
шивочный, гримерный, реквизиторский); 

4) кинодекорационный комплекс, включающий поста- 
новочно-отделочный, деревообделочный, макетно-бута- 
форский цехи или мастерские и склады фундуса, мебели, 
драпировок; 

5) светотехнический цех, включая осветительные пар- 
ки и мастерские; . 

6) операторский цех (цех съемочной техники) с база- 
ми аппаратуры, мастерскими и контрольно-измеритель- 
ной лабораторией; 

) звукотехнический цех с аппаратными записи и пе- 
резаписи звука, базой передвижных устройств, ателье 
озвучания и просмотровыми залами; 

8) цех монтажа фильмов с монтажными для съемоч- 
ных групп и специализированными просмотровыми за- 
лами; 

9) цех обработки пленки и склады пленки; 

10) фотоцех с помещением для актерских фотопроб; 

11) механические мастерские с участком для электро- 
монтажных работ; 

12) энергетический комплекс, включающий электро- 
станции, электросети, связь и сигнализацию; 

13) сантехнический цех с тепловым хозяйством, водо- 
проводом и канализацией; 

14) склады пиротехники; 

15) гараж специальных машин; 

16) общестудийные хозяйственные службы, включая 
сторожевую охрану, столовые и буфеты, медпункт, дворо- 
во-садовое хозяйство; 

17) центральные материальные склады; 

18) управление киностудии с различного рода адми- 
нистративными службами. 

Состав основных звеньев киностудии может быть изме. 
нен исходя из местных условий и уточнения производст- 
венного профиля. Е - 

В отличие от предприятий других отраслей, где пре—__ 
дукция изготовляется в последовательном порядке нес- 
колькими цехами, основное производство на киностудиях 
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художественных фильмов скон 
ных площадках. Именно здес 
ных площадках и на внешней ( 
ной) натуре, выполняется основ 
данию кинокартины. Все остальные 
лишь функции обслуживания. 


По своему характеру эти звенья делятся на две груп- 
пы: 1) непосредственное обслуживание съемок и 2) вы- 
полнение отдельных заказов на изготовление декорацион- 
ных элементов, костюмов, обработку кинопленок, озвуча- 
ние и перезапись, монтаж рабочего позитива, а затем 
негатива. 

Звенья первой группы -органически связаны со съе- 
мочной базой, что учитывается при территориальном их 
размещении. Звенья второй группы не так тесно связаны 
со съемочной базой. 

Творческо-подготовительные работы требуют большо- 
го участия управленческого аппарата студии, поэтому на 
современных студиях административный и творческо-под- 
готовительный комплексы помещений максимально при- 
ближены друг к другу. Размещение остальных вспомога- 
тельных звеньев зависит от планировки основных произ- 
водственных помещений и особенностей занимаемого 
студией участка. 

На небольших киностудиях задача эта обычно не 
представляет затруднений, так как при трех-четырех па- 
вильонах почти всегда их можно обстроить обслужива- 
ющими помещениями, находящимися в одном здании, а 
вспомогательные звенья студии расположить вблизи в от- 
дельных корпусах. 

При программе производства свыше 10—12 полномет- 
ражных художественных кинофильмов в год сосредото- 
чить техническую базу в одном главном здании трудно 
из-за увеличения числа павильонов и обслуживающих 
помещений здание получается слишком громоздким, 
с растянутыми коммуникациями. Поэтому на больших 
киностудиях неизбежно расчленение основной производ: 
ственной базы на несколько частей, каждая из которых 

ена в отдельном здании. ы 

Пи проектировании больших киностудий принято 
размещать основную съемочную базу в нескольких па- 
вильонных корпусах (блоках). Каждый такой корпус рас- 
считывается на комплексное обслуживание павильонных 
съемок по двум-трем картинам одновременно и от двух 
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центрировано на съемоч- 
ь, в павильонах, на натур- 

выездной и экспедицион- 
ная часть работы по соз- 
звенья студии несут 


ранспорта обычно исполь. 
й грузоподъемности и спе- 
прицепами. 
рим для примера генеральный план киносту- 
дии «Мосфильм», разработанный проектным институтом 
Гипрокино. 
Н киностудии 


Приведенный на рис. 7 генеральный пла 
тельный вариант 


«Мосфильм» представляет собой оконча : 
расширения и реконструкции старой киностудии, начатой 
постройкой в 1927 г. Киностудия, расположенная в те 
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годы далеко за пределами города, была рассчитан 

выпуск немых кинофильмов, и в ее состав ХОДИЛ ти ”. 
один главный корпус / с четырьмя павильонами. В 1947-— 
1949 гг. были разделены, акустически изолированы и зву- 
козаглушены четыре павильона главного корпуса Зе. 
мельный участок киностудии был значительно расширен 
В результате проводимых с 1953 г. крупных строительно- 
монтажных работ киностудия «Мосфильм» располагает 
тринадцатью съемочными павильонами общей строитель- 


а) м Г 95 


Рис. 7. Генеральный план киностудии «Мосфильм» 


_ной площадью около 12 000 м? (табл. 1). Четыре павиль- 
она размещены в главном корпусе 1, по три павильона — 
в новых корпусах 2 и 3. В этих же корпусах расположены 
комнаты съемочных групп, актерские комнаты, гример- 
ные, костюмерные, реквизит, осветительные парки, базы 
синхронной аппаратуры и другие службы, обеспечиваю- 
щие работу съемочных групп в павильонах. 

Для просмотра отснятого материала в каждом кор- 
пусе имеются просмотровые залы. 

Между новыми, трехпавильонными, корпусами (рис. 8) 
расположен корпус массовок 9, где сосредоточены все по- 
мещения для обслуживания, одевания и гримирования 
участников массовых сцен. Такое расположение этих 
служб сводит до минимума хождение участников массо- 
вок, снимаемых в корпусах 2 из. 7 

На фасадной части территории, выходящей на Воробь- 
евское шоссе, размещен корпус подготовки производст- 
ва 7, где находятся творческие объединения и съемочные 
группы. К этому корпусу примыкает зал широкоформат- 
ного кино 6 вместимостью 1000 человек, предназначен- 
ный для многоканальной стереофонической записи и пере- 
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козаглушены четыре павильона главного. Зе 
а участок киностудии был В а е 
результате проводимых с 1953 г. крупных ее - 
монтажных работ киностудия «Мосфильм» располагает 
тринадцатью съемочными павильонами общей строитель- 


Рис. 7. Генеральный план киностудии «Мосфильм» 


ной площадью около 12000 м? (табл. 1). Четыре павиль- 
она размещены в главном корпусе 1, по три павильона — 
в новых корпусах 2 и 3. В этих же корпусах расположены 


комнаты съемочных групп, актерские комнаты, гример- 
а На" У АТА ТЕТЕ парки, базы 


записи звука, для записи музыки и просмотров широко. 
форматных фильмов. 

К одному из крыльев главного корпуса примыкает 
корпус 8 цеха монтажа кинофильмов и цеха съемочной 
техники. Через этот корпус и специальный переход глав- 
ный корпус соединен с тонстудией. В торец к главному 
корпусу пристроен корпус малогабаритных павильонов 4, 
в котором размещаются три съемочных павильона и под- 


Рис. 8. Павильонные корпуса на киностудии «Мосфильм» 


собные помещения к ним. Эти небольшие павильоны пред- 
назначаются для съемки актерских проб, небольших деко- 
раций, для установки в одном из них большого рирэкрана 
для комбинированных съемок. 

В здании 22 находятся материальные склады отдела 
снабжения; 23 — гараж спецмашин. В ‘замкнутом прост- 
ранстве между корпусами 13, 14, 15 и 16 образуется рабо- 
чий двор для разгрузки и сортировки материалов и кино- 
декорационных элементов. Поблизости от кинодекораци- 
онного комплекса расположены лесопильная рама и 
склад лесоматериалов. 

Корпус кинодекорационного комплекса, как видно по 
генеральному плану, связан удобными асфальтирован- 
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, 888 | 646| | корпус 
4 |37 25 10,5/12,4 925 | 665 - 
5 | 35,22 | 23,19 10,65/13,35 814 | 596 

, у р Е 1-й : 
6 | 48,08| 29,12 13,8/17,05 1400 |102} | вильонный 
7 |35,22| 23,12 10/13,35 814 | 596] | корпус 
8 |35,22| 23,12 10,65/13,35 814 | 596 я 
9 | 48'08| 29’12 13'8/17.05°— [1400 [11021 | 2-й трехпа- 
10 |35,22| 23,12 10713,35 814 | 596] | корпус 

Корпус ма- 

11 |23,5 17,5 7,6 345 | 210 . 
12 | 23,5 №;5 8,4 415 | 275 а 
18 |23,5 17,5 7,6 3452101 = “бвов 


Примечание. Высота павильонов дана до рабочих мостков 
и до верха. 


ными дорогами со всеми киносъемочными павильонами, 
по которым перевозятся детали кинодекораций бутафорс- 
кие изделия, фундусные элементы, костюмы, мебель. 

На изолированной площадке среди густых зеленых на- 
саждений расположена группа небольших строений 21, в 
азмещены мастерские и оперативные (рассре- 


д которых р 
0- | доточенные) склады пиротехнических изделий. 
к. В отдельно стоящем трехэтажном корпусе 17 находит- 
к ы ся цех обработки пленки, рядом с ним — два складских — 


корпуса: в одном из них — фильмосклады цеха обработки 

53 пленки и монтажного цеха 18, в другом — склад химика- 
| лиев 19. В корпусе 12 находится механический Цех. . 
я Для проведения всех работ по записи музыки и шу 


мов, озвучанию и перезаписи построена тонстудия о 

тырьмя ателье, аппаратными записи и перезаписи и вс 

ми необходимыми помещениями. 
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Цехи и мастерские кинодекорационного комплекса 
(деревообделочный, макетно-бутафорский, мастерские 
по изготовлению деталей из пластмасс, мастерские для 
росписи тканей, установки для фотофонов, эксперимен. 
тально-исследовательская лаборатория, архитектурно. 
конструкторское бюро и отдел декоративных сооружений) 
расположены в отдельно стоящем корпусе 19, по соседст- 
ву с которым размещены склады /4. [5 и 16. 

Оранжерея 27 и питомник сторожевых собак 28, охра- 


Специально отведенный участок 25 зарезервирован 
для строительства натурных декораций. Для въезда и 
входа на киностудию сооружены три проходных 29. В не- 
посредственной близости от киностудии, на земельных 
участках, отделенных городским проездом, располагают- 
ся вновь выстроенные жилые дома для сотрудников ки- 
ностудии. 

Все производственные и жилые здания киностудии 
присоединены к теплофикационной сети Мосэнерго, что 
позволило ликвидировать котельные установки. Киносту- 
дия располагает разветвленными сетями водопровода, 
канализации, пожарного водопровода, связи и сигна- 
лизации. 3 

В настоящее время при тринадцати действующих 
съемочных павильонах производственная мощность кино- 
студии —42 художественных полнометражных кино. 
фильма в год. -. 

При сооружении небольших киностудий следует пре- 
дусматривать кооперирование ряда ие = 
процессов. На небольшой киностудии нет необход и 
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новки для комбинированной съемки 

При планировании работ по каж 
можно договориться с б 
имеются нужные техни 
вать их. 


ср овал бок крым 

ьно сократить капиталовложе- 
ния на строительство киностудии. В условиях одного 
города даже для крупных киностудий целесообразно коо- - 
перировать обработку кинопленок, запись музыки и пере- 
запись стереофонического звука. 

Съемочные павильоны — основные производственные 
помещения киностудии, в которых снимается большинст- 
во кадров художественного кинофильма. Съемочная 
группа реализует здесь свои творческие замыслы. Цехи 
киностудии обеспечивают сооружение кинодекораций, их 
освещение, съемку изображения на пленку, запись звука. 
От оборудования павильона, от удобств работы в нем в 
очень большой степени зависят успех работы съемочной 
группы, качество отснятого материала. 

Производственная мощность киностудии, выпускаю- 
щей художественные картины, находится в прямой зави- 
симости от количества и площадей съемочных павильо- 
нов. Чем больше павильонов и чем лучше они оснащены, 
тем больше фильмов может выпускать киностудия. Сте- 
пень оснащенности павильона приспособлениями для ме- 
ханизации трудоемких работ, электрооборудование, 

_электроакустические условия предопределяют сроки пре- 
бывания съемочной группы в декорациях, сроки работы 
над фильмом. Е : 

При проектировании современных киностудий подсчи 
тывают необходимое число павильонов, исходя из задан- 

й й программы. \ 

а. группа, приступив к съемкам, могла 
еходя из декорации в декора- 
снимать непрерывно, пер очей 
цию, за ней следует В а и 

не менее двух павильонов ра - 
мальной организации производства нано ры 
ощадью 800—1000 и 
съемочные павильоны Пл оанибавых о 
1400 м2. Для съемки сверхкрупных декор > 


дому фильму всегда 
олее крупной киностудией, где 
ческие средства, и использо- 


тов на некоторых больших киностудиях Имеются павиль. 
оны площадью 2000—3000 м2. 

При проектировании новых павильонов рекомендует. 
ся выбирать их размеры, исходя из типового ряда, пред. 
ложенного Гипрокино (табл. 2). 


Таблица 9 


Размеры Высота до рабо- Максимум электри- 
в осях, м чего потолка, м ческих нагрузок 


Нолезная ——А_ 


шири-| дли- 
на на 


Размеры и площади съемочных павильонов на ранее 
построенных киностудиях или размещенных в зданиях, 
не специально построенных для этой цели, колеблются от 
200 до 3000 м2 при высоте до рабочего потолка от 5 до 
18 м. При этом нужно учитывать, что полезная площадь 
павильона, используемая для размещения кинодекора- 
ций, меньше строительной на площадь пожарных обхо- 
дов по периметру, ширина которых принимается до 1,6 м, 
считая от внутренних граней пилястр, колонн ит. п. 

На киностудиях, расположенных в северных районах 
страны, где число солнечных дней в году меньше и где 
досъемки к натурным сценам часто приходится перено- 
сить в павильоны, следует предусматривать больше па- 
вильонных площадей и иметь один или два павильона 
большой площади для постройки декораций под натуру. 

Сооружение киносъемочного павильона отличается от 
аналогичных по объему зрительных залов кинотеатров, 
клубов, театральных зданий и должно отвечать ряду спе. 
циальных требований: 


Рассмотрим основные из них. 
1. Киносъемочный павильон должен быть тщательно 


изолирован от внешних шумов. Для этой цели при соору- 
жении павильонов стены возводят на свободно стоящих 
фундаментах, конструктивно не связанных с фундамен- 


тами здания. 
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Для предотвращения ш 
ся устраивать под павильо 
соседству шумные помеще 
вильонов вентиляционные 
павильонами должны бы 
шума от дождя. 


Вентиляционные каналы следует снабжать специаль- 
ными акустическими глушителями. Ворота и двери па- 
вильона, расположенные на уровне пола, а также на бал- 
конах должны удовлетворять акустическим требованиям 
и иметь резиновые прокладки для плотного примыкания 
полотен. Количество ворот и дверей в павильоне должно 
быть минимальным, обеспечивающим нормальное пррве- 
дение съемок и соблюдение правил пожарной безопасно- 
сти. Каждая лишняя дверь в павильоне — проводник шу- 
ма, мешающего съемкам. 

Внутренние поверхности стен и потолка павильона 
для получения оптимальных акустических условий отде- 
лывают специальными звукопоглощающими материала- 
ми, обеспечивающими реверберацию в пустом павильоне 
от 0,7 до 1,0 сек. Нижнюю часть стен павильона на высо- 
ту З м от пола не покрывают звукопоглощающим мате- 
риалом во избежание повреждений его при постройке 
декораций. 

2. Пол павильона должен быть строго выровнен по 
ватерпасу и иметь ровную поверхность, обеспечивающую 
плавное передвижение операторских тележек и кранов. 

Пол павильона до недавнего времени изготовлялся из 
деревянных, скрепленных в торец гвоздями брусков раз- 
мером 70Х70 мм, положенных на деревянные часто уло- 
женные лаги. Лаги уложены на слой шлаковаты, находя- 
щийся на бетонном основании. Свободные пространства 
между лагами также заполнены шлаковатон, которая 
применяется для звукоизоляции. Все дерево, идущее на’ 
полы в павильоны, должно быть тщательно просушено и 
антисептировано. : 

28. пвезедине годы в павильонах киностудий и ее: 
центров применяют гладкие полы из ВОВЕ = 
что облегчает условия ее а и по 
шире использовать многокаме м: 

ы роки сборки и разборки декораций в = 
монтаж осветительной аппаратуры и удобство ра и- 
постановщиков и осветителей находятся в прямой зав 
симости от степени механизации рабочего: потолка. 


камеры, насосные. Кровли над 
ть мягкими для уменьшения 
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Рабочий потолок (рис. 9) современного павильона 
представляет собой систему из подвешенных к перекры. 
тию мостков, монорельсов, расположенных в определен. 
ном порядке. Он используется для подвески лесов, осве. 
тительных приборов и декорационных элементов. 

Рабочий потолок позволяет максимально механизи- 
ровать работы постановочного и осветительного цехов и 
освободить пол павильона от осветительной аппаратуры и 
питающих кабелей. 


Рис. 9. Рабочий потолок киносъемочного павильона 


Рабочие механизированные потолки рекомендуется 
сооружать во всех съемочных павильонах, где высота от 
пола мостков более 6 м. 

В отдельных случаях для обслуживания съемок ис- 
пользуются балконы В павильонах, на которых можно 
размещать осветительные приборы и крепить декораци- 
онные детали. Е 

4. Большое значение для нормальной эксплуатации 
павильонов имеет вентиляция. В процессе киносъемок 
воздух павильона быстро нагревается от осветительных 
приборов и засоряется дымами от пиротехнических эф- 
фектов. Особенно это заметно во время съемок цветных 
фильмов, когда включают. большое количество дуговых 
осветительных приборов. Для создания нормальных ус- 


ловий работы в павильоне должна быть о 
тиляция, дающая возможн 
в течение 15—20 мин. 

При постройке новых павильонов 
оружать устройства для кондициониро 
мощную приточно-вытяжную постоя 
вентиляцию. Состояние воздуха в пав 
не только на работоспособности 
людей, но влияет и на качество 
снимаемого изображения. 

5. При проведении киносъемок, 
особенно цветных и широкофор- 
матных фильмов, на освещение 
декораций затрачивается большое 
количество электроэнергии. Осве- 
тительные приборы питаются от 
источников постоянного и пере- 
менного тока. Питающие фидеры 
подаются в съемочные павильоны 
от студийных электроподстанций. 
Существует несколько систем под- 
ключения и коммутации освети- 
тельных приборов. 

В павильонах ранее построен- | 
ных и не реконструированных КИ- 5, 5 пульт управления 
ностудий еще сохранились сило- светом в павильоне 
вые щиты, непосредственно к ко- 
торым подключаются осветительные приборы. Эта систе- 
ма крайне неудобна в эксплуатации, так как пол павиль- 
она загромождается большим количеством питающих ка- 
белей. 

Наиболее прогрессивна система дистанционного УпП- 
равления осветительными приборами, разработанная 
киностудией «Мосфильм» и НИКФИ. Осветительные ва 
боры, размещенные на подвесных лесах, подключаются 
к небольшим клеммным пунктам, установленным на Е 
ках рабочего потолка и на стенах павильона (для а 
ров, устанавливаемых на полу). В каждом о нови 
ном пункте имеется контактор и клеммы для под 
осветительных приборов. ь 

ое подиные ИЗО связывают Е нЕ. 
пункт с пультом управления, установленным Ве 
ной подвесной застекленной кабине на одном ет 
рабочего потолка. Дежурный электрик, сидя за - 1 

5 


борудована вен- 


рекомендуется со- 
вания воздуха или 
нно действующую 
ильоне отражается 


(рис. 10), включает при помощи коммутационных Ключей 
осветительные приборы. 

Помимо обзора всего павильона через окна кабины 
дежурный на пульте связан с бригадиром осветителей И 
электроподстанцией громкоговорящей телефонной СВЯ- 
зью. Получив распоряжение от бригадира осветителей, он 
дает указание электроподстанции подать напряжение в 
павильон и подключает нужные для съемки осветитель- 
ные приборы. 

При дистанционной системе 
кращается число осветителей, т 
включают каждый прибор, 
дира меняют его положени 
В настоящее время эта си 
Предусматривается вынес 


навливаемом на полу павильона. 
Кроме этой системы в павильонах и особенно на на- 


турных площадках применяют так называемые контак- 
торные тележки. 


6. Система отопления съемочных павильонов решается 

в зависимости от системы вентиляции. Лучшей системой 
отопления является кондиционирование воздуха с авто- 
кой температуры и влажности. 


отопления, 
пление. В 
лизация. : 

Для проведения съемок с наливными бассейнами и 
использования на съемках дождевальных установок в 
павильонах устраивают трапы со стоками в городскую 
канализацию, обычно располагаемые в зоне пожарных 
обходов. 

7. Все съемочные павильоны оборудуют кранами по- 
жарного водопровода, огнетушителями и специальныма 
сигнализаторами, связанными с пожарной командой. 
В каждом павильоне или в группе павильонов устанавли- 
вается круглосуточный пожарный пост. Такие вт 
досторожности необходимы, так как павильон а ых 
дии с большим количеством деревянных декорацио 
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сооружений представляют в пожарном отношении: бо 
‘шую опасность, особенно если учесть, что во время ва 
ки в павильоне включается много дуговых и а 
осветительных приборов. Размещение пожарных водо- 
проводных кранов и другого противопожарного оборудо- 
вания производится по указанию пожарной охраны 
При постройке новых павильонов обязательно устрой- 


ство противопожарных спринкле 
ных и дренч 
установок. р дренчерных 


— --- 


ее 


| Сборочный - с ый ШИ | 
коллектор т т Сборочный 
| = о - - 1 [ ие. | 
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Съемочный павильон { 
Площадь 1400 нв.м 


'Съемочный павильон Съемочный павильон 
Площадь 814 кв.м Площадь 814 кв м 


ЯРИИГГЕТЕ 


а + 


Рис. 11. Планировка трехпавильонного корпуса 


Блочная система расположения съемочных павильо- 
нов, при которой от двух до четырех павильонов объеди- 
няются в одном здании, позволяет рационально исполь- 
зовать технику и, подсобные помещения. 

На болыших киностудиях, при наличии нескольких 
блоков-корпусов со съемочными павильонами, закрепля- 
ют от одного до трех павильонов и даже целые блоки за 
отдельными съемочными группами, что позволяет орга- 
низовать поточную ‘систему подачи декораций и непре- 
рывный съемочный процесс. | 

В СССР блочная система расположения павильонов 
применена на ряде новых и реконструированных кино- 
студий, например, на «Мосфильме» имени М. Горького, 
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сооружений представляют в пожарном отношении: боль- 
‘шую опасность, особенно если учесть, что во время съем- 
ки в павильоне включается много дуговых и ламповых 
осветительных приборов. Размещение пожарных водо- 
проводных кранов и другого противопожарного оборудо- 
вания производится по указанию пожарной охраны. 

При постройке новых павильонов обязательно устрой- 
ство противопожарных спринклерных и дренчерных 
установок. 


| Сборочный || ие. я Сборочный 1 
коллектор т | | | т коллектор 

| - - — = ] [ ® - | 

| : 

| 


Съемочный павильон 
Площадь 1400 кв.м 


Съемочный павильон Съемочный павильон 
Площадь 814 кв.м Площадь 814 нв м 
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Рис. 11. Планировка трехпавильонного корпуса 


Блочная система расположения съемочных павильо- 
нов, при которой от двух до четырех павильонов объеди- 
няются в одном здании, позволяет рационально исполь- 
зовать технику и, подсобные помещения. | 

На больших киностудиях, при наличии нескольких 
блоков-корпусов со съемочными павильонами, закрепля- 
ют от одного до трех павильонов и даже целые блоки за 


у И. — 


на Киевской студии имени А. П. Довженко и на НОВЫХ 
базах киностудий «Ленфильм», «Грузия-фильм», «Армен. 
фильм» и др. В 

Примером удачного использования блочной системы 
может служить киностудия «Мосфильм», где находятся 
в эксплуатации два трехпавильонных корпуса и корпус 
малогабаритных павильонов, а главный корпус с четырь. 
мя ранее построенными павильонами также реконструи- 
рован как отдельный блок. 

На рис. 11 показана планировка (на уровне пола 
павильонов) трехпавильонного корпуса киностудии «Мос- 
фильм». В блоке три съемочных павильона (один — пло- 
щадью 1400 м? и два — по 814 м2), два сборочных коллек- 
тора и комплекс помещений для полного обслуживания 
съемочных групп, работающих в корпусе. 

В пятиэтажной части здания, так называемой твор- 
ческой пристройке, выходящей на фасад корпуса и непо- 
средственно примыкающей к павильонам, расположены 
на уровне павильонов аппаратные звукозаписи, база син- 
хронной аппаратуры и операторские комнаты. В’ осталь- 
ных четырех этажах находятся комнаты для актеров, 
гримерные, помещения съемочных групп, два рабочих 
просмотровых зала и несколько монтажных комнат. 
В цокольном этаже находятся буфет и проход в корпус 
массовок. Все эти помещения с помощью двух лестнич- 
ных клеток и лифтов удобно связаны с павильонами. : 

В технической пятиэтажной пристройке, выходящей 
во внутренний двор киностудии, расположены на уровне 
пола павильонов два сборочных коллектора, помещения 
отделочного и светотехнического цехов и в остальных 
этажах бытовые помещения для рабочих, осветительные 
парки, склады реквизита и другие цехи, обслуживающие 
съемки. 

Трехпавильонный корпус по проекту был рассчитан 
на одновременную работу всех павильонов. 

Другим примером применения блочной системы мо- 
жет служить трехпавильонный корпус Киевской киносту- 
дии имени А. П.'Довженко (рис. 12). Блок состоит из 
трех павильонов по 1080 м?, каждый со своим в 
онным коллектором и комплексом помещений для - = 
го обслуживания съемочных групп, работающих в к а 
се. Коллекторы и отделяющий их от павильонов ив Е 
рабочий коридор решены в виде одноэтажно 
стройки. 
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С другой стороны павильонов 
этажная пристройка, выходящая фасадом в сад ст 
В этой пристройке на уровне павильонов азжещены 0 
паратные звукозаписи, база синхронной съемочной ап а 
ратуры, операторские комнаты и гримерные. В за 
этажах находятся помещения для актеров. и массовки 
костюмерные, дежурные комнаты съемочных групп и 
помещения осветительных парков при павильонах. Кор- 
пус связан специальными галереями с соседним а 


расположена четырех- 


К! К2 КЗ 


п! п 
— 


Творческая 
пристройка 


Рис. 12. Схема трехпавильонного блока Киевской 
киностудии имени А. П. Довженко: 


П1, П2, ПЗ — павильоны; КЬ К2, КЗ — коллекторы при павильонах 


малых павильонов и со строящимся творческо-производ- 
ственным корпусом, где будут размещены основные ком- 
наты съемочных групп, цех монтажа фильмов и звукоцех 
с ателье озвучания широкоформатных и широкоэкран- 
ных фильмов. 

Существует много вариантов планировки съемочных 
блоков. При строительстве новой киностудии следует 
внимательно изучить местные условия и требования к ор- 
ганизации производства и только после этого разрабо- 
тать схему планировки блока, установить их число и не- 
обходимое количество павильонов. Опыт эксплуата- 
ции павильонов По блочной системе показал ее 
преимущество. 

Сборочные коллекторы стали сооружаться на кино- 
студиях сравнительно недавно. В студии художественных 
фильмов не менее 60% съемок проводятся в декорациях, 
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причем большинство из них сооружается в павильонах 
киностудии. Если учесть, что на сооружение и разборку 
кинодекораций в павильоне затрачивается В 25 раза 
больше времени, чем на работу съемочной группы, по. 
нятно стремление работников киностудий Максимально 
сократить время на эти операции. 

Сборочный коллектор является производственным По- 
мещением, к которому предъявляются специальные тре- 
бования (рис. 13). Прежде всего, нужно установить, ка- 
кой площади должны быть кол- 
лекторы и сколько их нужно 
строить на киностудии. 

По данным Гипрокино, ре- 
комендуется сооружать сбо- 
рочные коллекторы площадью 
до 20% от строительной пло- 
щади обслуживаемых павиль- 
онов высотой от 4,8 до 5,8 м. 

В коллекторах организуют- 
ся небольшие промежуточные 
склады ходового фундуса, кре- 
пежных деталей и тележек-фу- 
рок, поблизости от коллектора 
размещается небольшое поме- 
щение (колерная) для хране- 
ния и подготовки красок и от- 

елочных фактур, организуется 
Рис. 13. Сборочный коллектор ее т электро- 
инструмента. 

На киностудиях в южных районах сборочный коллек- 
тор целесообразно сооружать в виде отдельно стоящего 
здания, совмещая его с деревообделочным цехом и рас- 
полагая в непосредственной близости от фундусных 


складов. 
Как показала практика, коллекторы в случае необхо- 
димости можно использовать для съемки проб актеров и 
съемки макетов, если это не нарушает работы в съемоч- 
ных павильонах. 
‚ _ Натурные площадки, сооружаемые на территории 
киностудии или в непосредственной близости от нее, так- 
же играют большую роль в организации производства 
кинофильмов, особенно на юге, : 
и показала, что до 40% материала РЕ! - 
жественного фильма снимается вне павильона, на натуре. 
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В отдельных случаях процент нат 
фильме доходит до 70—904. Широ 
туры диктуется характером фильма 
желанием авторов создать `атмосфе 
казать хорошо знакомые зрителю 
Выезд в далекие экспедиции всегда с 
организационно-технического харак 
расходов. 


В ряде случаев выезд в киноэкспедицию без ущерба 
- для качества кинофильма может быть заменен сооруже- 
нием декорации на натурных площадках. Это проще и 
дешевле. Кроме того, съемки на натурной площадке сов- 
мещаются с другими работами по фильму и, наконец, 
работая на натурной площадке, съемочная группа мало 
зависит от климатических условий, так как в случае не- 
погоды практически немедленно может перейти в павиль- 
он для съемки в резервной декорации. 

Натурная площадка для киносъемок представляет со- 
бой земельный участок, отведенный для сооружения на- 
турных кинодекораций. Площадь для натурной площад- 
ки должна быть не менее 0,8 га. Над кромкой декораций 
высотой свыше 6 м желательно иметь чистое небо. При 
наличии нескольких натурных площадок, и если киносту- 
дия находится за чертой города, выгодно иметь площад- 
ки с различными зелеными насаждениями, на пересечен- 
ной местности, с небольшим прудом или частью реки. 
Одну из натурных площадок желательно расположить с 
юга на север на фоне чистого горизонта (или, как гово- 
рят, «с открытым горизонтом») с подъемом к северу в 
виде натурной горки размером примерно 20%30 м с =: 
большим уклоном. Натурные горки удобны для м 
актеров на фоне чистого неба и для комбинирова 
кадров. 

Поверхность натурн 


Урных киносъемок в 
кое использование на- 
и чаще всего вызвано 
Ру достоверности, по- 
городские пейзажи. 
вязан с трудностями 
тера и увеличением 


ых площадок должна быть вы- 
ровнена и иметь уклоны и кюветы по ни 
‹ ную пло 
ка дождевых вод. На натур ие 
енного тока для питан 
фидеры постоянного и перем ге 
а ЕлЬНых приборов и под аппаратуры и 
опр Е 
ния общего и пожарного вод . 
Но ето иущиях, расположенных в северных Ван 
оправдали себя сравнительно небольшие площад 


о ЛЕ (бетонным) Бе количестве солнечных 
В условиях юга при адках комп- 
Е натурных площад 
сооружать на 
дней выгодно ру 57 


лексные декорации: улицу города, село, магази 
клуба и т. п. Хорошо построенные натурные = ее 
с участками дорожных покрытий могут т 
ам время и требуют перед съемкой только т. 
и подкраски и трансформации в зависимо ее 
р фильма. Е: 

римером такого рода застройк 

являются постоянные аи В а | 
у= 


Рис. 14. Декорация на натурной площадке 


диях, где годами стоят выстроенные улицы городов Нью- 
Йорка, Парижа, древние замки, деревни, целые комплек- 
сы для съемки ковбойских фильмов. Многие кино- и 
телефильмы снимают в этих постоянных декорациях без 
выезда в экспедиции. 

Постоянные натурные декорации построены на кино- 
студиях в Ницце (Франция), в Нейбабельсберге (ГДР) и 


ряде других. 
ме», «Ленфильме», Киевской киностудии 


На «Мосфиль 
Одесской и Ялтинской кино- 


имени А. П. Довженко, на 
й опыт постройки и эксплуата- 


студиях накоплен большой 


58 


— 


ции натурных ф 
 Бронаая а в. На рис. 14 показана декораци 
Энергетика а — = 

еее значение в ра 
о, ее Е к ть 
дии — съемочные а с: РЛОКТВОЭНеВТИИ на оОЗЫЕ 
уется на операто о где электроэнергия расхо- 
значительным рское освещение декораций. Вторым 
потребителем электроэнергии на киносту: 


Рис. 15. Электроподстанция киностудии 


диях являются установки для кондиционирования возду- 
ха и вентиляционные устройства. 

При использовании современных цветных и черно-бе- 
лых кинопленок декорации освещаются кинопрожектора- 
ми с лампами накаливания и с дугами интенсивного горе- 
ния, питаемыми от источников постоянного и переменного 
тока. За последние годы в связи с выпуском цветных ки- 
нопленок, рассчитанных на полуваттный свет, в балансе 
электроэнергии растет доля переменного тока, однако по- 
скольку перейти полностью на переменный ток пока нель- 
зя из-за необходимости применения дуговых кинопрожек- 
торов, работающих только на постоянном токе, многие 
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киностудии предпочитают иметь в съемочных павильонах 
в качестве общего источника электропитания Постоянный 
ток. Это позволяет унифицировать электрооборудование 
павильонов и не дублировать питающие фидеры. 

Отдельные небольшие павильоны, рассчитанные для 
съемки черно-белых кинофильмов или телефильмов, целе. 
сообразно питать только переменным током. 

Электроподстанцию на киностудиях следует разме- 
щать возможно ближе к основным потребителям — съе. 
мочным павильонам и натурным площадкам. Б 

Световой поток для освещения декораций и актеров 
при проведении киносъемок должен быть стабильным по 
величине и цветовой температуре. Дуговые приборы дол- 
жны работать бесшумно. Соблюдение этих требований 
особенно важно при съемке цветных кинофильмов. 

На электроподстанциях киностудий (рис. 15) устанав- 
ливаются мощные трансформаторы и преобразователи 
переменного тока в постоянный. В качестве преобразова- 
телей используются металлические ртутные выпрямители, 
селеновые, кремниевые и германиевые выпрямители и мо- 
тор-генераторы. Количество и мощность агрегатов, уста- 
навливаемых на подстанциях киностудии, зависят от 
съемочных площадей павильонов и натурных площадок. 

По условиям производства потребление электроэнер- 
гии в павильонах киностудии и в отдельных корпусах 
(с числом павильонов от двух до четырех) значительно 
колеблется: например, на киностудии «Мосфильм» — от 
70 до 1100 квт. Исходя из этого, выгодно устанавливать на 
подстанциях киностудий такие агрегаты, которые обеспе- 
чивали бы выполнение требований производства с наилуч- 
шими показателями, 

Все источники электропитания снабжаются стабилизи- 
рующими устройствами, обеспечивающими постоянство 

напряжения. Кроме того, при использовании мотор-гене- 
раторов и ртутных выпрямителей включаются устройства 
для сглаживания пульсаций, что необходимо для бесшум- 
ной работы дуговых приборов. 

При оборудовании электроподстанции большое внима- 
ние уделяется разработке систем распределения электро- 
энергии по павильонам, резервированию А 
ному учету расхода электроэнергии на каждом С. ее 
объекте и других потребителях, подчиненных к а 
подстанциям (цехи киностудии, вентиляционные у 


ки ит. п.). 


Электроподстанции киностудии 
между собой (если их несколько) 
высокой а от двух фидеров. 
те и и для цеха обработки пленки 

даже кратковременных отключений 
электропитания во избежание порчи нега чений 
бражения. тИВОв НО. 

Дальнейшее совершенствование электроподстанций 
киностудий неразрывно связано с улучшением качества 
кинопленок. 

- В частности, повышение чувствительности кинопле- 
нок приведет к уменьшению расхода электроэнергии, что 
позволит по-новому подойти к проектированию электро- 
подстанций. 

Ведутся работы по использованию встроенных непо- 
средственно в павильоны сухих стабилизированных тран- 
сформаторов; в этом случае отпадает необходимость 
в сооружении отдельно стоящих электроподстанций и 
монтажа фидерных линий. 

Просмотровые залы на киностудии служат для про- 
смотра отснятого материала съемочными группами, про- 
верки изображения и звука ОТК и техническими цехами, 
сдачи законченных производством кинофильмов, прове- 
дения работы по озвучиванию и дубляжу. Просмотровые 
залы должны по возможности находиться ближе к ком- 
натам съемочных групп. 

В цехе обработки пленки должны быть специализи- 
рованные просмотровые залы, в которых устанавливают- 
ся спаренные экраны для визуального сравнения фильмо- 
копий. В аппаратной такого просмотрового зала жела- 
тельно иметь тщательно отрегулированный проекционный 
аппарат для пропуска промежуточных (лавандовых) Ко- 
пий и негативов изображения. В просмотровых залах 
цеха обработки пленки ОТК проверяет выпускаемую про" 
дукцию. 

Просмотровые залы 
монтажерами наряду с 


= закольцованы 
ы получают питание по 
акая система резерви- 


в монтажном цехе используются 
[6] звукомонтажными аппаратами 


для проверки работы и для показа по 
материала режиссерам. Это небольшие залы ме м 
тью 10—12 человек. Близко от монтажного це 


е залы для дубляж- 
ьшие п осмотровы . 
тельно иметь небол р См алов — наличие непрерыв 


ных работ. Особенность эти у нЕ 
ных а и специальных приспособлений для пок 


склеенных колец. : з Р 


предназначенных 


чНых групп гото 
В представителях 
‚ — До 40 Человек. 


жение, звук), некоторые залы — на 
Многопленочны 


нопроектора 


Рис. 16. Просмотровый зал 


графов, связанных системой синхронно-синфазных элек- 
трических двигателей, гарантирующих строгую синхрон- 
} ность их работы. 

Кинопроекторы и фильмфонографы приспосаблива- 
ются для воспроизведения как оптических, так и магнит- 
ных фонограмм. Качество изображения на экране и зву- 
ковоспроизведение должны отвечать установленным на 
киностудии нормативам и строго контролироваться по 

орам. 
в. просмотровые залы должны иметь хорошую акус- 
тику. На рис. 16 показан студийный просмотровый зал. 

Санитарно-технический комплекс, о 
ление, кондиционирование воздуха, вентиляцию, } 


62 


ственный и пожарный водоп 


ровод, 


ки для кондиционирования воз 
няются в цехах обработки пле 


для соблюдения регламентов работы проявочных машин, 
копировальных аппаратов, в помещениях для монтажа 
негативов и складах кинопленок. При строительстве но- 
вых цехов обработки пленки рекомендуется устанавли- 
вать санитарный кондиционер на все помещения цеха. 
Желательно иметь кондиционирование воздуха в съемоч- 
ных павильонах, ателье для озвучивания и в просмотро- 
вых залах. 

Вентиляционные установки необходимы практически 
во всех цехах и производственных помещениях киносту- 
дии. В съемочных павильонах кроме постоянно действую- 
щей приточно-вытяжной вентиляции должна быть ава- 
рийная вентиляция для быстрого удаления после съемки 
пиротехнических дымов и отходов горения угольных ки- 
нопрожекторов. 

Усиленная вентиляция должна быть оборудована в 
ателье для озвучивания и просмотровых залах. Все вен- 
тиляторы с двигателями, воздуховоды и вентиляционные 
каналы должны быть смонтированы с учетом акустичес- 
ких требований (демпфирующие фильтры) и не должны 
быть источниками шумовых помех при проведении 
съемок, озвучания, просмотров материала. 


Гидранты пожарного водопровода, спринклерные и 


дренчерные устройства устанавливаются по согласова- 


ого надзора. 
нию с органами противопожарн Е 
о: устройства монтируются в цехах обра 
ботки пленки и складах пленки, а у 
павильоны. Дл Е 
м абжаются съемочные 

 АЕЕРОВ и для обработки кинопленки (особенно : 
жаркое время года) используется вода из артезиански 


скважин. компрессорная станция, ре- 


ина 
ры те оды И установки для ее очистки 


уются техническим пер соналом 


духа обязательно приме- 
нки, где они необходимы 


зервуары для хранения в 
и фильтрации эксплуатир 


киностудии. ы 


Заканчивая техническое описание киностудии художе. 
ственных фильмов, необходимо остановиться на некото. 
рых новых тенденциях в их развитии. 

Организация производства телефильмов на кино- 
студиях, использование электронных систем и телевизи- 
онных методов в практике фильмопроизводства, широкое. 
применение достижений кинематографии на телецентрах 
для прямых телепередач и для съемки телефильмов все 
больше сближают кино и телевидение. Это сближение на- 
ходит наиболее четкое выражение в оборудовании но- 
вых павильонов. 

За последние годы в ряде стран на киностудиях и в те- 
лецентрах были оборудованы павильоны двойного назна- 
чения: для съемки кино- и телефильмов и для прямых 
телепередач в эфир. Можно назвать новые павильоны, по- 
строенные в Останкинском телецентре в Москве, где тех- 
нические достижения нашли наиболее полное воплоще- 
ние; на западногерманских киностудиях в Г амбурге и в 
Мюнхене; на английской киностудии «Пайнвуд» и в те- 
лецентре ВВС в Лондоне. 

В оснащении таких павильонов учтены технические 
возможности современного фильмопроизводства и теле- 
видения. Павильоны имеют более сложное оборудование, 
стоимость их выше обычных киносъемочных павильонов 
и для их эксплуатации требуются специалисты более вы- 
сокой квалификации. Рассмотрим основные особенности 
павильонов двойного назначения. 

Конструкция павильонов двойного назначения отли- 
чается от съемочных павильонов: 1) устройством рабочих 
потолков, которые должны быть рассчитаны для монта- 

жа как телевизионной, так и киносъемочной системы опе- 
раторского освещения; 2) улучшенной системой звуко- 
изоляции, рассчитанной на проведение прямых телевизи- 
онных передач; 3) конструкцией полов, которые должны 
быть максимально гладкими, чтобы плавно передвига- 
лись телевизионные краны и операторские тележки — 
рельсов. Полы таких павильонов делают из Е Е 
материалов с учетом особенностей их а 
4) наличием специальных устройств для жесткого кр ме 
ния фонов и подвески к рабочим потолкам декорац 
> ения 
ных деталей; 5) системой операторского освещения, 
беспечения телепостановок, 
которая монтируется для о чв эфир и для про- 
предназначенных для прямых переда 
ведения киносъемок телефильмов. 
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вещающих декорации. Э 
пользованы для крепле 
декораций. 

При проведении 
онной системы, как 


НИЯ элементов 


телевизионных 


киносъемок осветительной телевизи- 
правило, недостаточно, поэтому па- 


осветительные приборы. 


Управление включением и выключением приборов опе- 
раторского освещения, изменение напряжения на них, 
подъема и спуска, управление фокусировкой луча, изме- 
нение углов наклона и повороты вокруг оси полностью 
или частично автоматизированы и осуществляются со 
специальных пультов, устанавливаемых непосредственно 
в павильоне. 

В дополнение к пультам управления применяются 
устройства для программирования освещения. Такие уст- 
ройства позволяют во время репетиций телепередач или 
киносъемок запрограммировать схему света и все ее из- 
менения, зафиксировать их на перфокарте, а затем в лю- 
бое время осуществить прямое считывание с перфокарт 
накопленных данных. Заданная световая схема может 
быть любое количество раз в любое время воспроизведе- 
на в павильоне. Попутно отметим, что автоматическое 
управление операторским освещением с использованием 
программных устройств может быть применено и для мно- 
гокамерных киносъемок. 

Существенно изменилась система сборки и отделки 
декораций. По аналогии с телевидением здесь применяют 
облегченные системы фундуса, различного рода синтети- 
ческие материалы, новые методы отделки декорации. — 

Гладкие полы павильонов двойного назначения, ее 
ланные из специальных пластмасс или асфальтоцеме - 

Й лючают гвоздевое крепление декорацион 
ие крепляют при помощи ме- 
ных элементов. Декорации раскр о: 
таллических откосов, прижимаемых = ь таБиЙ 
чугунными плитками, или для 5 ее. настилы, к кото- 
пол павильона укладывают а по принятому на ки- 
| рым и крепят фундусные элеме | 
| ностудиях способу. Е 

. 3 Б.Н. Коноплев 


На киностудиях и 
метод еврей Е те. 
рационных узлов в 
сборочных коллекторах с последующей доставкой и 
(с различной степенью отделки) в павильон. : 
Большое значение для организации работы в павиль. 
онах имеют современные системы связи, сигнализации и 
оповещения. Для этой цели монтируют специальные уст- 
новки, позволяющие быстро отыскать нужных специали- 
стов, вызвать актеров на съемку, предупредить о начале 
работ в павильоне, обеспечить режим тишины. В отдель- 
ных случаях монтируют замкнутые телевизионные си- 
стемы и используют видеомагнитофоны. 


Структура киностудии 


Структура киностудии отражает ее организационное 
построение, взаимосвязи съемочных групп, цехов и отде- 
лов, занятых производством фильмов, распределение 
функций в руководстве. 

Советская кинематография накопила большой практи- 
ческий опыт по организации фильмопроизводства, кото- 
рый нашел отражение в действующих в настоящее время 
структурах. По мере изменения технологии производства, 
внедрения новой техники, изменения объема выпуска 
фильмов и роста производительности труда в съемочных 
группах и цехах структуры киностудий претерпевали из- 
менения. 

Советские организаторы фильмопроизводства непре- 
рывно совершенствуют методы работы, и поэтому суще- 
ствующие в настоящее время организационные ори 
нельзя считать незыблемыми. Структура киностудий бу- 

еняться по мере совершенствования фильмопро- 
в ая тенденция, четко выявившаяся за 
изводства. Основн ение организационных форм, 
а еайы м ав и слияние мелких цехов, 
укрупнение отдельных Уч 


Е нческого аппарата. 
стративно-управле 
и. . я инициатива мастеров произ- 


ерывно повышаетс | 
а едних звеньев, дается большая самостоятель 
м и цехам. Всемерно поощряется 


м 
ъемочным группа поете 
ебетенный расчет внутри киностудии. Ор ц 


его, от ха- 
ое построение киностудии зависит, прежде вс 
Н 


объема в 
а производства, | 
а. У овиЙ:. Наиболее сложна структу 


ыпуска кинофильмов, 
ра крупной 
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современной киностудии 
ХУудожест 
и здесь отсутствует единая схема Е Фильмов, хотя 


Общими для вс 
ех структур кино 
студий, н 
их назначения, будут элементы, характе езависимо от 
советских социалистических предприятий рные для всех 


Рассмотрим дл 
я примера н 
ских киностудий. ра несколько структур совет. 


Киностудия художественных фильмов является пред- 


кинопромышленности, выпускающее продукцию в виде 
исходных материалов для печати фильмокопий. 

Многие киностудии в союзных республиках органи- 
зуются для выпуска художественных и научно-популяр- 
ных кинофильмов или художественных и хроникальных 
фильмов. Решение о профиле киностудии принимается, ис- 
ходя из местных условий. 

Учитывая интересы многонационального населения 
нашей страны, на всех киностудиях в союзных респуб- 
ликах имеются цехи или группы по дубляжу кинофиль- 
мов на языки народностей республики. 

На рис. 17 показана структура, принятая за основу 
для крупных киностудий. Описывая наиболее полную 
структуру, мы хотим показать все возможные линии под- 
чинения и связи, которые могут возникнуть на практике. 

Руководство киностудией осуществляет дирекция 
(директор, заместители директора, главный инженер, по- 
мощник директора по кадрам). Каждый член дирекции 
руководит подчиненным ему участком. 

Директор киностудии осуществляет общее руководст- 
во всем предприятием и имеет в своем прямом подчине- 
нии отделы: сценарно-редакторский (главная р 
плановый, труда и зарплаты, о капитальног 
О ерторе м ЕЕ р его председательст- 
вом Е ВОВ совещательного голоса работает художе- 


вает тематические 
который рассматри 
ве ы ежиссерские сценарии, актерские 


тературные и рея 
Об, ивы декораний и костюмов, пре 
отв ый материал и законченные ре =. 
ЕЛЬ по которым дает развернутое а ге т. 
ставляемое дирекцией киностудии в вы 
низации. - 
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Рис Структура киностудии «Мосфил 


В художественный совет, утве . 

которой подчинена ам, и организацией, 
тив дущие творчес- 

кие ра ки киностудии, кинодраматурги, пи 
‚ Писатели 
композиторы, представители творческих и обществ р 
организаций. Е 

Директору киностудии непосредственно подчинены 
творческие объединения. Если таких объединений на сту- 
дии нет, то съемочные группы подчиняются директору 
студии или его заместителю. 

Главная задача директора киностудии — обеспечить 
художественно-творческое руководство процессом произ- 
водства фильмов. 

Заместитель директора по производству, являющийся 
первым заместителем директора студии, руководит рабо- 
той съемочных групп и рядом производственных цехов и 
отделов, имеющих непосредственное отношение к съемоч- 
ному периоду производства. Его основная задача — обес- 
печить слаженную, ритмичную работу съемочных групп. 

В непосредственном подчинении заместителя директо- 
ра по производству находятся: 

1) начальник производства и диспетчерский аппарат, 
который осуществляет оперативное планирование рабо- 
ты всех съемочных групп и цехов киностудии, ведает рас- 
пределением и прикреплением работников студии к съе- 
мочным группам, контролирует их работу, дает задания 

цехам по обслуживанию съемочных групп, следит за свое- 
временным представлением съемочными группами све- 
дений о своей работе, разрешает споры между цехами и 
съемочными группами и устраняет организационные не- 
увязки в процессе выполнения суточного графика. В зада- 
чу ежедневно созываемых в отделе диспетчерских сове- 
шаний входит доведение суточных графиков до съемоч- 


ных групп и цехов киностудий; : 

2) отдел декоративно-технических сооружений 
(ОДТС), который обеспечивает съемочные группы всеми 
видами декоративно-технических сооружений и изделий, 
необходимых для изобразительно-декоративного оформ- 
ления кинокартины на всех этапах производства. На не- 
которых киностудиях ОДТС подчинен главному инженеру 


киностудии; 
ты который по заданию съемочных 


3) актерский отдел, ь 
групп и при участии ассистента режиссера группы произ 
водит подбор основного и вспомогательного актерского 


состава для киносъемок. 
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Подбор актеров производится, в первую очередь, из 
имеющегося на студии штатного состава. Только при от. 
сутствии подходящих кандидатур съемочная группа Мо- 
жет обращаться к театральным актерам. 

Актерский отдел предоставляет в распоряжение съе- 
мочных групп фотографии актеров в натуре и гриме, ре- 
гистрационные карточки со всеми данными, сведения 0 
занятости актеров в других кинокартинах и театральных 
постановках. 

Актерский отдел оформляет и ведет учет договоров с 
актерами, приглашаемыми на основные роли по кинокар- 
тинам. 

Приглашение актеров для ‘групповых и массовых съе- 
мок, происходящих как в павильонах студии, так и на на- 
туре, производится через актерский отдел. Отдел отвечает 
за своевременную явку актеров на место съемки, прове- 
ряет, присутствуют ли на съемке вызванные актеры, про- 
изводит учет их работы и оформляет необходимую доку- 
ментацию для последующего расчета через бухгалтерию 
студии. 

Актерский отдел систематизирует все материалы, свя- 
занные с участием актеров в киносъемках, ведет картотеку, 
фотокартотеку и фотоальбомы актеров и типажа, учиты- 
вает проводимые на студии актерские кинопробы. 

При наличии на студии штатного вспомогательного 
актерского состава отдел распределяет штатных актеров 
по картинам и проводит учебную работу по повышению 
их квалификации; 

4) цех дубляжа фильмов, который имеет в своем со- 
ставе режиссеров, их ассистентов, звукооператоров, ре- 
дакторов, укладчиков текста, переводчиков и необходи- 
мый административный персонал. р 

Главный инженер киностудии, имеющий права заме- 
стителя директора, является техническим руководителем 
предприятия и отвечает за работу технической базы, за 
соблюдение технологических процессов производства, за 
внедрение новой техники, автоматизацию и механизацию. 

Главный инженер руководит проектированием и ка- 
питальным строительством, обеспечивает правильную 
эксплуатацию оборудования, его ремонт и списание, рас- 
сматривает техническую документацию по всем о 
и цехам киностудии, руководит научно-исследовательски- 

яет новые технологические про 
ми разработками, внедр пы 
цессы и контролирует их выполнение, У м 
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ке отснятого материала и закончен 
оценку их техническому качеству, 
дию в вышестоящих организация 
по изобретательству и рационализ 
ководит работой по технике безопасности. 

Главному инженеру непосредственно подчинены сле- 
дующие отделы и цехи киностудии: 

1) технический отдел — рабочий аппарат главного ин- 
женера — работает под его непосредственным руководст- 
вом и имеет ряд самостоятельных функций. 

Основные задачи технического отдела: совершенство- 
вание технологических процессов в цехах киностудии и 
постоянный контроль за их соблюдением; внедрение но- 
вой техники; разработка и контроль за выполнением пла- 
на организационно-технических мероприятий. 

Под руководством технического отдела работают ин- 
женеры-технологи, конструкторское бюро, производствен- 
но-исследовательские лаборатории звукозаписи, техники 
съемки фильмов, комбинированных съемок, светотехни- 
ки, кинодекорационной технологии, грима, техническая 
библиотека, ответственные исполнители по изобретатель- 
ству и стандартизации. 

Технический отдел консультирует съемочные группы 
по всем техническим вопросам, возникающим в процессе 
съемок, разрабатывает для них различные конструкции и 


ных фильмов и дает 
представляет киносту- 
х, руководит работой 
ации производства, ру- 


приспособления; 

2) отдел главного механика, во главе которого стоит 
главный механик студии, выполняет монтаж и ремонт. 
оборудования, организует правильную эксплуатацию его, 
проводит паспортизацию и перепись оборудования, разра- 
батывает планы проведения капитальных, средних и про- 
филактических ремонтов оборудования и следит за вы- 
полнением их цехами студии, организует производство и 
распределение ЕН т Ва испытание и 

чаемого обору. Е 
— и руководством главного А реа ая 
ИЧОСКЫЙ ЦЕХ ОЙ приспособлений для 
изготовлению новог а 
съемки по заказам съемочных групп, це Вия 
обслуживающий отопитель нрования воздуха и 
нализацию, установки для кондиц р 


вентиляционные устройства; ы 
3) ный Е киностудии, который а 
жение киносъемок и всех цехов 


бесперебойное снаб те 


делов студии электроэнергией, руководит монтажом и ре- 
монтом всех электроустройств, организует правильную 
эксплуатацию их, устанавливает режим работы и регули- 
рует отпуск электроэнергии потребителям, следит за со- 
блюдением правил и инструкций, проводит в жизнь ме- 
роприятия по экономии электроэнергии и повышению 
коэффициента мощности. 

Главному энергетику подчинены электроцех, электро- 
подстанция, связь; 

4) цех съемочной техники, в составе которого нахо- 
дятся база синхронной аппаратуры, база съемочной ап- 
паратуры, мастерская по ремонту съемочной аппара- 
туры, лаборатория съемочной техники и группа вспо- 
могательных устройств (операторские краны, тележки, 
рельсы); 

5) звукотехнический цех, который проводит все виды 
работ по записи и перезаписи звука, организует кинопоказ 
и звуковоспроизведение в просмотровых залах киносту- 
дии, проведение съемок под фонограмму, усиление речи, 
озвучание и дубляж. При выезде съемочных групп на на- 
туру обеспечивает запись звука при помощи передвижных 
устройств; 

-6) цех комбинированных съемок, обеспечивающий 
проведение комбинированных съемок и изготовление 
надписей по заданиям съемочных групп; 

7) светотехнический цех, ведающий производственным 
освещением декораций и натурных сооружений для ки- 
носъемок; 

8) цех обработки пленки, обеспечивающий обработку 
кинопленок в процессе производства, печать контрольных 
фильмокопий, изготовление исходных материалов для 
массовой печати; 

9) монтажный цех, или, точнее, цех по монтажу пози- 
тивов кинофильмов, являющийся одним из основных тех- 
нологических цехов киностудии. 

В монтажном цехе имеются фильмотека и фонотека, 
которыми пользуются как съемочные группы, так и цехи 
студии; В 

10) оружейно-пиротехнический цех, обеспечивающий 
подготовку пиротехнических эффектов для киносъемок, 
организующий хранение и выдачу съемочным группам иг- 


ового оружия. 
ы Заместитель директора по материально-техническому 


обеспечению руководит финансовой и хозяйственной дея- 
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тельностью киностудии и обесп 
ечивает мат 

ническое снабжение съемочных групп и и 

студии. тделов кино- 


Из цехов и отделов 
‚ Участвующих непос 
едствен 
технологическом процессе создания о но в 
подчинены: в, ему 


1) отдел подготовки киносъемок с в 
костюмерно-реквизиторским цехом, по 
и: группой. 
ут Баба що и о о ОЕ 

даниям, подготавливая 
для съемок костюмы, реквизит и пр.; 

2) отдел снабжения, обеспечивающий съемочные 
группы, отделы и цехи киностудии необходимыми мате- 
риалами, сырьем, полуфабрикатами, оборудованием и ин- 
струментом в соответствии с годовыми, квартальными, 
месячными планами и разовыми заказами. 

Отдел снабжения оформляет получение и реализует 
потребные для производства фонды, заключает договоры 
с поставщиками и контролирует их выполнение, достав- 
ляет на студию необходимые материалы, сырье, топли- 
во, распределяет поступающие на студию материалы 
между съемочными группами и цехами и учитывает их 
расход в соответствии с утвержденными нормами, орга- 
низует хранение и учет поступающих материальных 
ценностей, изыскивает заменители дефицитных материа- 
лов и проводит мероприятия по мобилизации внутренних 
ресурсов. 

В отделе снабжения имеются специализированные 
склады материалов, горючего и смазочных, химикатов 
и неликвидного имущества. Для обработки поступаю- 
щих на киностудию лесоматериалов при отделе снаб- 
жения находятся лесорама, сушилка и специаль- 
ные склады. Е 

Помощник директора по кадрам и подчиненный ему 
отдел кадров занимаются подбором кадров для вк 
ных групп, отделов и цехов студии, ен. т 
лификации, ведают всеми вопросами ие: ‚ ВЫ 
движения и освобождения работников, разрабатывают 
мероприятия по подготовке кадров, собирают и готовят 
материалы по ежегодно проводимой аттесташии п три 
фикации работников, организуют обме мо -- 

изводства, выдают различного рода хар 
ма : виа личному составу, готовят и 


ходящими в него 
шивочным цехом, 


для представления работников студии к правительствен. 
ным наградам, почетным званиям и персональным пен. 
сиям, руководят прохождением практики направляемых 
на студию студентов, организуют учет кадров и ведение 
личных дел. 

Киностудия хроникально-документальных фильмов 
имеет многие цехи и отделы, аналогичные цехам и отде- 
лам киностудии художественных фильмов, поэтому мы не 
будем останавливаться на них. Рассмотрим лишь те под- 
разделения студии, которые типичны для производства 
хроникально-документальных фильмов. Приведенная на 
рис. 18 структура является типовой. В зависимости от 
объема производства и других конкретных условий, в ко- 
торых организуется студия, многие звенья могут претер- 
певать изменения, однако для каждой студии хроникаль- 
но-документальных фильмов есть общие обязательные 
структурные подразделения. - 

Заместитель директора по производству кроме подчи- 
ненных ему цехов оперативно руководит работой коррес- 
пондентских пунктов и группой ведущих цехов техничес- 
кой базы, подчиненных также и главному инженеру. Та- 
кое двойное подчинение ведущих цехов продиктовано 
необходимостью оперативного руководства, что особен- 
но важно при выпуске хроникальных фильмов. 

В ведении заместителя директора по производству на- 
ходится экспортный цех, в котором ведутся работы по вы- 
пуску хроникально-документальных фильмов и киножур- 
налов, озвученных на иностранные языки и подготовлен: 
ных для экспорта. = Е 

. Главный инженер киностудии руководит всеми цеха- 
ми технической базы. 

Важное значение для производства хроникально-доку- 
ментальных фильмов имеет цех съемочной техники, где 
сосредоточены вся киносъемочная аппаратура, оптика 
и приспособления, необходимые кинооператорам для 
съемок. 

- В цехе имеются бюро эксплуатации, мастерская 
точной механики, где производятся все виды ремонтов, и 
контрольная лаборатория для проверки выдаваемой ки- 
нооператорам аппаратуры, что особенно важно в отноше- 
нии аппаратуры, предназначенной для событийных 
а редактор, непосредственно подчинен ии 
тору киностудии, руководит редакциями киножурналов, 
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Рис. 18. Структура Центральной студин документальных фильмов 


хроникально-документальных материалов, 
представляющих историческую ценность. Ежедневно 
поступающие на киностудию киноматериалы отражают 
многогранную жизнь нашей страны. Съемочные группы 
многих киностудий получают в отделе кинолетописи для 


объемом производства имеет структуру, аналогичную ки- 
ностудии художественных и хроникально-документальных 
фильмов (рис. 19). 

ъемочные группы киностудии ведут работу над на- 
учно-популярными фильмами с Участием актеров, видо- 


киностудии. 
Укажем на отдельные звенья, типичные для киносту- 
дни научно-популярных фильмов, 
Большое место при съемке научных и научно-популяр- 
ных фильмов занимают специальные виды съемок (мак- 


› 


научно-популярных и учебных фильмах мультипликаци-. 
онные съемки, позволяющие показать на экране и объяс- 
нить многие процессы. Специалисты — операторы и ху- 
дожники по мультипликационным съемкам — и вся не- 
обходимая аппаратура и оборудование сосредоточены в 
мультипликационном цехе. При съемке научных фильмов 
по биологии и научно-популярных фильмов часто снима- 
ются животные, которые содержатся на специальной зо0- 
базе. 

Перечисленные выше цехи и подразделения киносту- 
дии подчинены заместителю директора по производству. 
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Рис. 19. Структура киностудии «Центрнаучфильм» 
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Рис. 20. Структура киностудии «Союзмультфильм» 


Киностудия мультипликаци 

. онных фильмов 
отражает сложившийся опыт единственной в сб 20) 
дии «Союзмультфильм». сту- 


Съемочные группы, р 
‚ работающие над С 
постановкой 
мультипликационных фильмов, подчиняются директору 


киностудии, а по линии оперативно 
го м. 
изводственному отделу. руководства — про 


Главному инженеру киностудии подчинены цех съе- 
мочной техники, звукотехнический, цех обработки пленки 
цех заготовки красок. 

Цех съемочной техники киностудии мультипликацион- 
ных фильмов оснащен мультстанками и специальным 
оборудованием. Цех заготовок красок подбирает и изго- 
товляет специальные краски, необходимые для создания 
мультипликационных рисунков. 

Другие отделы и цехи, показанные на схеме, подчи- ^ 
ненные директору киностудии, его заместителю и глав- 
ному инженеру, выполняют функции, описанные при рас- 
смотрении структур других киностудий. 

Заканчивая рассмотрение структур киностудий, необ- 
ходимо подчеркнуть, что на практике они могут претер- 
певать изменения в зависимости от многих конкретных 
обстоятельств. Возможно объединение отдельных отделов 
и цехов, перераспределение функций в руководстве сту- 
дией и, как следствие, изменение взаимосвязей между 
отдельными звеньями производства. При изучении этого 
вопроса следует уяснить основные принципы и тенденции 

при разработке организационных структур. 


Глава ШУ 
СЪЕМОЧНАЯ ГРУППА 


Постановка любого фильма осуществляется группой 
творческих и производственных работников, объединяе- 
мых на время производства в общем коллективе, называе- 
мом съемочной группой. 

Съемочные группы, независимо от их состава, орга- 
низационной структуры и подчинения, создаются на всех 
киностудиях и телестудиях, где производится кино- и те- 
лефильмы. Наличие таких творческих коллективов, объе- 
диненных для создания кино- или телефильма, является 
специфической особенностью фильмопроизводства. 

От вида, жанра, постановочной сложности зависят со- 
став и время существования съемочной группы. 

Для съемки короткометражного документального 
кино- или телефильма достаточно нескольких человек — 
режиссера, кинооператора, звукооператора, директора; 
для производства художественного фильма на отдельных 
этапах работы требуются десятки работников. 

Съемочные группы создаются непосредственно на 
кино- и телестудиях, однако не исключена возможность 
создания таких творческих коллективов независимо от 
производственной базы, например художественно-творче- 
ского процесса от технической базы. 

Для наиболее полного ознакомления со всеми сторо- 
нами работы съемочной группы рассмотрим съемочную 
группу для производства художественного фильма на ки- 
ностудии. 

Прежде всего, отметим, что в условиях киностудии 
съемочную группу следует рассматривать как основное 
звено в производстве, работу которого обеспечивают все 
цехи и отделы. 

Количество съемочных групп, создаваемых на кино- 
студии, определяется производственной программой. 
Формирует съемочную группу руководство киностудии 
совместно с творческими объединениями. При этом учи- 
тываются условия работы группы, профессиональная 
подготовка, творческие наклонности, взаимопонимание 
работников, входящих в ее состав. Все эти факторы и 
ют непосредственное отношение к работе над фильмом. 
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еж и зарубежной кине 
зал Ж сть работы съемочных групп с постоян- 
ным составом. В таких группах создаются наиболее пл 
дотворные условия для творческой работы, для ос Е 

, ущест- 
вления постановки фильма в короткие сроки с хорошими 
экономическими показателями. 

Однако по условиям производства не всегда удается 
сохранить постоянные съемочные группы на длительные 
сроки. Это практически возможно, если одна и та же съе- 
мочная группа снимает один фильм за другим без боль- 
ших перерывов. 

Съемочная группа формируется после запуска лите- 
ратурного сценария в производство и постепенно расфор- 
мировывается, начиная с конца съемочных работ и до 
завершения всех работ по оформлению документации, 
связанной с деятельностью съемочной группы. 

Количество работающих в съемочной группе людей 
зависит от постановочной сложности кинокартины. Со- 
став съемочной группы меняется в зависимости от этапов 
производства кинокартины. Минимальное количество 
работников занято в начале работ и во время ликвида- 
ции дел, максимальное — во время съемок. 

Так, например, типовая съемочная группа для про- 
изводства художественного фильма (по действующему 
справочнику) на различных этапах производства претер- 
певает следующие изменения: 


матографии дока- 


разработка сценария — 5 человек; 
разработка режиссерского сценария — 5 человек; 
подготовительный период — 16 человек; 
съемочные работы — 20 человек; 
монтажно-тонировочные работы — 14 человек; 
сдача фильма на двух пленках — 12 человек; 
сдача фильма на одной пленке Е — 10 человек; 
исхо 
ликвидация дел и сдача д ей 


материалов 
Однако на практике составы групп на разных этапах 


производства могут изменяться как в сторону а. 
ния при съемке очень сложных постановочных ее: 
так и в сторону сокращения при производ ие о 
камерных произведении с небольшим чис 


телей. 
Съемочные группы состоят из штатных работников 


ИЯМ производства для 
о, если по услов 
На - а Ы специалисты, которых нет В 


выполнения работ нужн : 


штате киностудии, то их привлекают со стороны по Дого- 


ворам. 
При отделении творческого процесса от технической 


базы (например, на экспериментально-творческой сту- 
дии) съемочные группы комплектуют из работников, при- 
влекаемых для постановки фильма на договорных на- 
чалах. 


Основной творческий состав @ъемочной группы Административный состав 


Ассистент Ст администратор и 


Главный оператор 
Прикрепляемые н съемочной 
группе работн: отдело, 


цехов ниностудиь 
Бригадир постановщинов 
Звункооператор 
Художнин-постановщин 


Бригадир подсобных рабочих 
Художнин номбинир.съемон 


Помощники гримера 
Художнин - декоратор 


аппаратуры 
А 


“Рис. 21. Типовая структура съемочной группы художественного фильма 


На рис. 21 приведена типовая структура съемочной 


группы художественного фильма. 
Все работающие в группе могут быть разделены на 


три основные части: - р 
1) основной творческий состав съемочной группы, 


в который входят автор литературного сценария, актер- 
ский состав и консультанты, привлекаемые для работы 
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дии) съемочные группы комплектуют из работников, п И. 
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влекаемых для постановки фильма на договорных на. 


чалах. 


Основной творческий состав @ъемочной группы 


Главный оператор 
Оператор комбинир. съемок 


Звукооператор 


Художнин - гример 


Административный Состав 


Директор съемочной группы 
Зам директора группы 
Ст администратор и 
администратор 
Ст бухгалтер и бухгалтер 


Прикрепляемые н съемочной 
группе работники отделов я 
цехов ниностудим 


аппаратуры 


“Рис. 91. Типовая структура съемочной группы художественного фильма 


На рис. 21 приведена типовая структура съемочной 


группы художественного фильма. 
Все работающие в группе могут быть разделены на 


три основные части: з 
1) основной творческий 


а’ аа: ды сосачеы чо Ч РТТ СР 


состав съемочной группы, 


агтеп- 


по договорам и сама творческая группа во главе с ре- 
жиссером постановщиком, как правило, состоящая из 
штатных работников студии; 

2) административный персонал во главе с 
съемочной группы; 

3) прикрепляемые к съемочной группе работники от- 
делов и цехов. 

В условиях производства фильмов возникает не- 
обходимость в привлечении и многих других специа- 
листов. 

Съемочные группы для постановки научно-популярно- 
го, хроникально-документального, телевизионного, муль- 
типликационного фильма, а также для проведения дуб- 
ляжа имеют меньшее количество работников и более про- 
стую структуру. 

Постановка кинофильма или телефильма поручается 
съемочной группе, создаваемой в начале производства, с 
возложением на нее полной ответственности за идейно- 
художественное и техническое качество фильма, за сроки 
и стоимость производства. 

Рассмотрим кратко права и обязанности основных ра- 
ботников съемочной группы. 

Режиссер-постановщик, директор картины, оператор, 
художник-постановщик, звукооператор, входящие в 
основной состав съемочной группы, назначаются на по- 
становку фильма приказом директора киностудии. Они 
являются основным составом съемочной группы, непо- 
средственно организующим всю творческую и производ- 
ственную работу по постановке фильма. Остальных ра- 
ботников группы подбирает директор съемочной группы 
по согласованию с основным составом, перечисленным 
выше. Их утверждает на постановку руководство киносту- 
дии, о чем издаются соответствующие приказы и распо- 

ния. С 

В Режиссера постановщик — ведущий = уе: 
ник, которому поручается постановка фильме о 
персональную ответственность за а — : 
качество фильма и сроки его производства. ине 
постановщик является ти Он привимаев 
творческого процесса в съемоч в не => 

частие в выборе литературного сценария, = 
— После утверждения литератураето сие ра а 
со своими ближайшими ый 5 Е Е к тт 
режиссерский сценарий, по которому 


директором 


В нодготовительном периоде вместе с директором 
картины формирует съемочную группу; принимает Участие 
в разработке сметы и календарных планов; принимает 
и утверждает эскизы декораций и костюмов, тексты пе- 
сен и музыку; подбирает актеров, проводит пробы и репе- 
тиции; участвует в выборе мест натурных съемок. 

В период съемочных работ проводит съемки; обеспе- 
чивает бесперебойную работу съемочной группы и выпол- 
нение календарного плана; ведет параллельный монтаж 
отснятого материала. 

В период монтажно-тонировочных работ участвует в 
записи музыки, озвучании, перезаписи; руководит мон- 
тажом фильма; сдает законченный производством фильм 
дирекции и художественному совету. 

Директор картины руководит всей производственной 
деятельностью по постановке фильма, является распоря- 
дителем кредитов в пределах утвержденной сметы; выда- 
ет заказы цехам киностудии, заключает договоры с акте- 
рами и другими лицами, привлекаемыми для постанов- 
ки фильма; ведет переговоры и заключает договоры с 
учреждениями и организациями на все виды услуг в про- 
цессе производства фильма. 

_ Наравне с режиссером-постановщиком отвечает за ка- 
чество фильма, сроки его производства, за выполнение 
утвержденных планов и соблюдение смет. 

Директор картины отвечает за организацию работ в 
съемочной группе, соблюдение трудового законодательст- 
ва, в условиях экспедиции — за охрану труда и технику 
безопасности, за соблюдение правил труда для детей и 
подростков, за планирование работ в группе, за сдачу ис- 
ходных материалов на кинокопировальную фабрику. 

Директор картины вместе с режиссером-постановщи- 
ком комплектует съемочную группу, издает приказы по 
группе, открепляет работников от группы, утверждает 
акты на выполнение работы и списание материалов. 

После окончания производства составляет и сдает от- 
четы о работе группы и производит ликвидацию дел. 

Оператор-постановщик (главный оператор) несет от- 

ветственность за изобразительное решение фильма. Отве- 
чая за идейно-художественную трактовку фильма, он так- 
же отвечает за фотографическое и техническое качество 
изображения и за рациональное использование съемоч- 
ной. техники, а также за перерасход кинопленки и элек- 
троэнергии для операторского освещения, 
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РУРУЯ РИС ЕЯ #4 


ратор-постановщик непос ед- 
ственно проводит съемки; в монтажно-тонировочном 


ствует вместе с режиссером-постановщиком во всех ра 
ботах, проводимых группой, 

В процессе сдачи исходных материалов оператор-по- 
становщик утверждает контрольные копии и участвует в 
сдаче фильма технической комиссии киностудии. 

Под руководством оператора-постановщика фильма ра- 
ботают второй оператор, ассистент оператора, прикреп- 
ляемые к группе помощник оператора и техники, обслу- 
живающие съемочную аппаратуру, оператор и ассистент 
оператора комбинированных съемок. 

Художник-постановщик отвечает за изобразительно- 
декорационное решение и оформление фильма, может 
быть прикреплен к группе даже на стадии разработки ли- 
тературного сценария. 

В подготовительном периоде художник-постановщик 
детально изучает изобразительные и иконографические 
материалы, связанные с постановкой фильма; участвует 
вместе с другими работниками съемочной группы в разра* 
ботке режиссерского сценария, постановочных планов и 
смет; принимает участие в выборе мест натурных съемок; 
разрабатывает эскизы декораций, мебели, реквизита, бу- 
тафории, натурных сооружений; утверждает эскизы на 
костюмы; наблюдает за изготовлением рабочих чертежей 
и постройкой декораций; контролирует заказы съемочной 
группы в цехах студии; вместе с режиссером-постановщи- 
ком и оператором принимает готовые декорации. 

Художник-постановщик несет ответственность за ра- 
циональное использование имеющихся на студии ке 
ционно-сценических средств (фундус, реквизит, постоян- 

е решение декораций и транс 
ные декорации), экономное р екораций и натурных 
формацию построенных на студии декор 


сооружений. 

тает в содружестве с о 
Осуществляет руководство художником декораторо» ‚ху. 
дожником комбинированных съемок, худож 


тюмам и ассистентами художников. 5 
Е 8 


Звукооператор отвечает за звуковое оформление филь- 
ма и техническое качество звука. 

Звукооператор входит в состав съемочной группы в 
подготовительном периоде; участвует в разработке ре. 
жиссерского сценария, календарного плана и смет; разра- 
батывает звуковую экспликацию; составляет заявку на 
технику; участвует в подборе актеров, обращая внимание 
на их голосовые и дикционные данные; следит за выполне. 
нием акустических требований в процессе сооружения де- 
кораций; проводит пробные записи звука и отбирает в фо- 
нотеке шумы; проводит синхронные записи, озвучание, 
запись музыки и шумов и перезапись фильма; утвержда- 
ет звуковую часть контрольного фильма и участвует в 
работе технической комиссии киностудии. Несет ответст- 
венность за перерасход кинопленки и магнитной ленты, 
Руководит прикрепленной к съемочной группе звуковой 
бригадой. 

_В основной состав съемочной группы входят также 
другие творческие и производственные работники, котс- 
рые выполняют важные работы на всех этапах производ- 
ства фильма. Нужно отметить, что все они работают под 
руководством перечисленных выше основных руководите- 
лей творческого процесса. 

Съемочная группа, создаваемая для съемки кинофиль- 
мов,— сложный производственный организм, который как 
на киностудии, так и вне ее должен работать слаженно и 
оперативно. 

Работа съемочной группы планируется на основе ут- 
вержденных режиссерского сценария, постановочного 
плана и генеральной сметы. Директор картины и плано- 
вый отдел киностудии составляют оперативные планы 
работы съемочной группы на квартал, месяц и декаду на 
основании утвержденного постановочного плана. 

Суточные задания группам устанавливаются на дис- 
петчерских совещаниях, созываемых ежедневно в про- 
изводственном отделе киностудии в присутствии и при 


участии директорбв кинокартин. - 
Вся производственная деятельность съемочной груп- 


пы, финансирование ее работы, снабжение необходимыми 
материалами и обслуживание отделами и цехами кино- 
студии проводятся в соответствии с перечисленными вы- 
ше документами. 

Для нормальной работы группы большое значение 
имеют учет ее работы и бухгалтерская отчетность. Ди- 
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работе съемочной группы. 


ректор кинокартины ежедневно п 
ственный отдел рапорт о работе г 
в котором обязательно указывае 
полезных метров. Кроме того, о 


бухгалтерские отчеты представляются за декаду и месяц. 

Обслуживание съемочных групп отделами и цехами 
киностудии производится на основе хозрасчета. Отделы и 
цехи киностудии несут ответственность за качество об- 
служивания, сроки и соблюдение сметной стоимости по 
услугам, оказываемым группам. 

Руководители отделов и цехов киностудии принимают 
непосредственное участие в разработке генеральной сме- 
ты и постановочного плана и подписывают приложения 
к генеральной смете по своим разделам. 

Место съемочной группы на киностудии, ее взаимоот-_ 
ношения с отделами и цехами, права и обязанности ра- 
ботников съемочной группы четко определены утвержден- 
ными технологическими процессами для отделов и цехов 
киностудии и «Единым положением о съемочной груп- 
пе». Эти документы являются исходными материалами 
для всех технологических инструкций и рекомендаций по 


редставляет в производ- 
руппы за истекший день, 
тся количество отснятых 
тчеты о работе группы и 


Глава У 
ТЕХНОЛОГИЯ ПРОИЗВОДСТВА КИНОФИЛЬМОВ 


Ведущее место в производстве фильмов принадлежит 
художественным игровым фильмам, создание которых 
наиболее сложно. Поэтому, прежде всего, целесообразно 
рассмотреть процессы производства художественных 
фильмов. Большинство описываемых процессов и видов 
съемок с известными изменениями и упрощениями нахо- 
дит применение при производстве хроникальных, доку- 
ментальных, научно-популярных и мультипликационных 
фильмов. Исходя из этих соображений, мы не рассмат- 
риваем технологию их производства. 

Наша задача — подробно рассказать, как создается 
художественный фильм, последовательно описать техно- 
логические процессы основного производства и показать 
связи съемочной группы с цехами и отделами кино- 
студии. 

Основные главные этапы производства художествен- 
ного кинофильма: 

1) подготовка киносценария; 

2) разработка режиссерского сценария; 

3) подготовительный период постановки кинофильма; 

4) производственный период постановки кинофильма, 
который, в свою очередь, подразделяется на: съемочные 
работы (период); монтажно-тонировочные работы (пе- 
риод), ликвидация дел. 

Приводим последовательность операций по производ- 
ству художественного кинофильма. 


ТЕХНОЛОГИЧЕСКИЕ ЭТАПЫ ПРОИЗВОДСТВА 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО ФИЛЬМА 


Подготовка киносценария 


Тематический план. 

Заявка или либретто. 

Написание литературного сценария. 

Утверждение литературного сценария. 

Утверждение лимита стоимости фильма и сроков про- 
изводства. 
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Режиссерский сценарий 


Написание режиссерского сценария. 
Утверждение режиссерского сценария. 


Составление сметы и 
В календарного плана н > 
вительный период. Е т 


Подготовительный период 


Разработка постановочного проекта фильма: 

режиссерский сценарий с экспликациями; 

эскизы декораций, комбинированных съемок, костю- 
мов, реквизита, грима, чертежи и описания к ним; 

съемочные карты и операторские экспликации; 

зарисовки кадров; 

монтажно-технические разработки; 

фотоматериалы, характеризующие изобразительную 
сторону постановки; 

звуковая экспликация фильма; 

календарно-постановочный план; 

генеральная смета. 

Выбор мест натурных съемок. 

_ Подбор актеров и проведение предварительных репе- 

ТИЦиЙ. 

Заготовка постановочных средств. 

Утверждение постановочного проекта фильма. 


Производственный период 


Съемочный период 


Приемка объекта. 

Освоение объекта. 

Съемка в павильоне. 

Съемка на натуре. 

Комбинированные съемки. 

Запись звука в процессе съемочных работ. 


Монтажно-тонировочный период 


Монтаж фильма. 

Речевое озвучание. 

Запись музыки: 

Шумовое озвучание. = 
Изготовление надписей. 
Перезапись фонограмм фильма. 
Сдача фильма на двух пленках: 


Монтаж негативов. у 
Печать копий на одной пленке. Ги 
Изготовление комплекта исходных материалов. /// 
Сдача исходных материалов. в: 
Производственно-финансовый отчет. 
Роспуск группы. 


МР 
Подготовка киносценария 


Для постановки любого кинофильма необходим сце- 
нарий, являющийся его литературной основой. Без сце- 
нария, в котором четко изложена идея будущего филь- 
ма, его сюжет и основные зрительные образы, нельзя 
приступать к постановке фильма. Качество будущего 
кинофильма, условия его производства определяются 
прежде всего качеством сценария. Подготовка литера- 
турных сценариев осуществляется по тематическим пла- 
нам киностудий, которые разрабатываются на основе 
предложений писателей, кинодраматургов, кинорежис- 
серов. 

К составлению тематических планов широко привле- 
каются партийные и общественные организации, творче- 
ские организации, Союзы кинематографистов и Союзы со- 
ветских писателей. 

Тематические планы по представлению киностудий 
рассматриваются и утверждаются Комитетом по кине- 
матографии при Совете Министров СССР и республикан- 
скими комитетами. 

Тематические планы, подготовленные киностудиями, 
подкрепляются конкретными творческими предложения- 
ми, договорами с авторами, заявками на сценарии. Для 
ритмичной работы киностудии тематический план дол- 
жен, как минимум, на полтора-два года опережать про- 
изводственный план текущего года. 

Всю сложную и многообразную работу по формирова- 
нию тематического плана и по подготовке сценариев осу- 
ществляют сценарно-редакторские коллегии (на киносту- 
диях художественных фильмов) или сценарные отделы 
киностудий, в которых имеются квалифицированные ре- 
дакторы. 

В сценарно-редакторские коллегии входят штатные 
редакторы киностудий и привлекаемые писатели, кино- 
драматурги и кинокритики, 


И Подготовка литературного сценария 
„у бита на ряд последовательных операций. 


$ у" Заявка или либретто — это первый обязательный для 
’/ {автора будущего сценария документ, который он пред- 
°; ‚ставляет на киностудию. В заявке автор кратко изла- 
у ‚/ гает идейно-художественную основу будущего литератур- 
/; ного сценария, дает представление о теме и основных 
|’ / образах. 

й я Форма заявки и ее объем не регламентируются, одна- 
’ ; Жо если ее содержание не удовлетворяет киностудию, то 


у 


(> ‚ обычно просят автора представить более расширенное 


х 


(2 „либретто. После рассмотрения и утверждения заявки ки- 
’„ ностудия заключает с автором договор на написание ли- 
`‘ итературного сценария, в котором оговариваются взаимо- 
& ‚отношения сторон, сроки представления сценария и его 
„К утверждения, порядок внесения поправок, размер автор- 
} ского гонорара. 
/“, При подписании договора с автором могут оговари- 
х ‚^ ваться чисто производственные вопросы постановки бу- 
‚; „дущего фильма, в частности, времена года для съемки 
\’ # фильма и примерный объем работ на летней и зимней 
// (натуре, масштабы массовых сцен, участие определенных 


ъ у 
. ‚актеров. 
{ | 


может быть раз- 


т 
Е.) 
. 


_/ ты (полнометражный или короткометражный фильм), от 
типа произведения (оригинальный киносценарий или эк-. 


А 
> - х х 
Размер авторского гонорара зависит от объема рабо- ‹ г. 
я. 
я 


„ранизация литературного произведения), от и" 


: Разработана и применяется на киностудиях типовая „ 


форма договора на написание сценариев и установлены” 


лимиты на их оплату. № 


Литературный сценарий — полноценное художествен- 
ное произведение, отвечающее специфическим и произ- 
водственным требованиям фильмопроизводства, где с уче- 
том зрительных и звуковых образов дается описание 
эпизодов фильма с диалогом актеров. Чем подробнее и 
конкретнее разработаны эпизоды и отдельные сцены, чем 
точнее дана характеристика съемочных объектов, тем 
лучшей основой для последующих работ над а 
будет литературный сценарий. Работа над ним тре уе 
-от автора отличного знания материала и специфики 


нематографа. 
Использование пространс 
ки, цвета, методов киномо 


тва и времени, звука, музы- 
нтажа различных планов 


г темы, квалификации автора и т. п. ыи 


3 


и 


снимаемого изображения, особых. методов съемки, ком- 
бинированных кадров дают автору сценария практиче- 
ски неограниченные возможности для показа окружа- 
ющей нас действительности, создания фильмов любого 


жанра. 

лань литературного сценария — сложный процесс, 
требующий затраты большого времени. Автор сценария 
должен решать поставленные перед ним идейно-художе- 
ственные задачи максимально экономно с точки зрения 
производственного решения фильма. 

В качестве примера приведем отрывок из литератур- 
ного сценария Е. Габриловича и Ю. Райзмана «Твой 
современник». 


«..Звонок телефона. Обширный кабинет заместителя председа- 
теля Госкомитета. Зампред поднял трубку. Держа ее в руке, он 
закончил разговор с сотрудником, стоявшим у стола: 

— А Петрову телеграфируйте, чтобы к пятому были чертежи. 
Не к седьмому, а к пятому!.. (В трубку.) Я слушаю. 

Губанов (в трубку телефона). Владимир Сергеевич? 

Владимир Сергеевич. Он. 

Губанов (скромно). Владимир Сергеевич, говорит Губанов. 

Пауза. В течение дальнейшего разговора мы видим то одного, 
то другого. 

Владимир Сергеевич. Какой Губанов? 

Губанов. У тебя их. много? 

Владимир Се ргеевич (6 недоумении). Василий, что ли? 

Губанов. Я самый. 

Владимир Се ргеевич (изумленно). Ты где? Откуда ты 
говоришь? 

Губанов. Из отеля. 

Владимир Сергеевич. Ты что— в Москве? А кто тебя 
вызывал? 

Губанов. Никто. 

Владимир Сергеевич, Как — никто? 

Губанов. Приехал сам, на свои. (Пауза.) Есть важное обстоя- 
тельство. Государственной важности. Понятно? 

Владимир Сергеевич. Все шутишь, черт! (Молчание. ) 
Ну, давай, приезжай. Только мигом! 

Губанов положил трубку, подошел к Максиму Петровичу, кото- 
рый стеснительно жался в очереди к администратору. 

— Максим Петрович, — сказал он ему. — Достаньте номер, 
располагайтесь, живите и развлекайтесь. Я вам позвоню. 

— Что значит — достаньте номер? — сказал в страхе Ниточ- 
кин. — Да еще без командировок! 

— Держите! — возразил Губанов и вручил ему коробочку с 
ромашками, — и добейтесь! Надо быть мужчиной. 

И направился к выходу легкой и крепкой своей походкой, а 
Ниточкин отчаянно закричал ему вслед: 

— Василий Васильевич! 

— Будьте мужчиной! — откликнулся громко, на весь вестибюль 
Губанов и вышел на улицу, приветливо махнув рукой. 
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В кабинете Владимира Сергеевича, заместителя председате, 
Госкомитета, было два стола — один рабочий, другой длинный к 
заседаний. Губанов, видимо, только что вошел, потому что Вла мир 
Сергеевич сердечно и по-товарищески пожимал ему руку в 

— Ну, что у тебя там стряслось? — спросил он, садясь, — дело 


государственной важности, — подтрунил он. —С 
г тя! кем т - 
гался? Рассказывай. и Ее. 


— Так уж сразу? — Губанов положил объемистую папку на стол. 

— Ладно, — сказал Владимир Сергеевич и позвонил, — давай 
сначала чайку попьем... Мы тут включили тебя в делегацию — доба- 
вил он. — Поедем в том месяце в Англию. 

— Зачем? 


— Заводы синтетики. Подготовили кое-какие закупки». 


Учитывая, что максимальная продолжительность де- 
монстрации художественного фильма лимитирована 90— 
100-мин киносеансом, длина 35-мм фильма соответственно 
должна быть 2500—2700 м. Для такого фильма, как по- 
казала практика, литературный сценарий должен уло- 
житься на 75—80 страницах машинописного текста, на- 
печатанного через два интервала на одной стороне 
листа. 

Литературный сценарий имеет в среднем до 30 основ- 
ных эпизодов и содержит 4000—5000 слов диалога. 

Непосредственно наблюдают за написанием литера- 
турных сценариев прикрепленные редакторы киностудий. 
В процессе работы над литературным сценарием по мере 
необходимости привлекаются консультанты по отдельным 
вопросам. 

В ряде случаев к написанию литературных сценариев 
привлекается несколько авторов. 

Киностудия оказывает авторам литературных сцена- 
риев помощь, особенно в подыскании необходимых ма- 
териалов, выезде в командировки на места действия 
будущего фильма, ознакомлении с производственно-тех- 
ническими вопросами создания фильмов. Крайне жела- 
тельно заранее утвердить рекс Поет и 
связать его с автором литературного сценария. Такое 
содружество способствует повышению профессионально- 
го качества сценария И ускоряет сроки его написания. 

Работа по подготовке литературного сценария не та 
митируется по времени, так как на этом а 
этапе, определяющем содержание и =. и 
чество будущего произведения, ле работников. 
сценария, состава прикрепляемых м У 
Следовательно, расходы незначительны. - 
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овый литературный сценарий после тщательного 
рассмотрения в сценарно-редакторском отделе выносится 
а об ение художестве овета творческого объ- 
единения или киностудии и после его одобрения — на 


верждение директора киностудии. Утверждение лите- 
о важным этапом, 
определяющим судьбу будущего фильма. Литературный 
сценарий утверждает Комитет по кинематографии и ре- 
шает вопрос о запуске его в производство. 
осле утверждения литературного сценария директор 
съемочной группы вмес режиссером-постановщиком, 
вторым режиссером (или ассистентом), оператором-по- 
становщиком, художником-постановщиком и совместно с 
плановым отделом еляет лимит на постановку филь- 
ма. Для разработки лимита стоимости фильма дается 
15 дней. 

Определение лимита — ответственная операция для 
будущей деятельности съемочной группы, поэтому при 
его разработке следует установить метраж фильма, ко- 
личество съемочных объектов декораций, количество уча- 
стников массовых сцен, выработку в съемочный день. 
На основе этих данных и действующих нормативов опре- 
деляются сроки производства фильма и его стоимость. 

Работа по подготовке литературного сценария завер- 
шается изданием приказа по киностудии о запуске филь- 
ма в период разработки режиссерского сценария. 


Режиссерский сценарий 


После утверждения литературного сценария режиссер- 
постановщик вместе с оператором-постановщиком, ху- 
дожником-постановщиком и директором группы присту- 
пают к разработке режиссерского сценария. В интересах 
повышения качества фильма и лучшей подготовки к съем- 
кам этот раздел работы вынесен за пределы подготови- 
тельного периода. 

В процессе разработки режиссерского сценария 
съемочная группа тщательно изучает литературные и 
изобразительные материалы, относящиеся к фильму. На 
разработку режиссерского сценария предусматривается 
от 30 до 45 дней. На этот же срок по мере необходимо- 
сти привлекаются автор литературного сценария, опера- 
тор, художник-постановщик, директор картины и ком- 
позитор. 
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Режиссер-постановщик составляет режиссерскую экс- 
пликацию, в которой излагает идей м 
замысел, трактовку и прин но-художественный 

ь музыки и другие -: ин актерского исполнения, 
ре ее: ры о 
Никаких обязательн ее. ВОИ: 

ых сроков и форм режиссерской экс- 
пликации не существует. Необходимость ее разработки 
определяет режиссер-постановщик. 

Сценарно-редакторский отдел и прикрепленный ре- 
дактор следят за разработкой режиссерского сценария и 
оказывают съемочной группе всестороннюю помощь. 

Режиссер-постановщик на основе литературного сце- 
нария производит по специальной форме последователь- 
ную запись всех эпизодов фильма, разбивая их на съемоч- 
ные кадры, фиксируя зрительные и звуковые особенности 
их выполнения. 

В процессе написания режиссерского сценария выяв- 
ляется монтажный строй будущего фильма. Режиссер- 
ский сценарий должен показать, как будет снят каждый 
кадр фильма. 

На советских киностудиях принята типовая форма 
записи режиссерского сценария. Эта форма содержит 
семь разделов: 

1. Порядковый номер кадра. Этим номером пользу- 
ются, начиная с режиссерского сценария до монтажа 
негатива. По этим номерам ведется работа с отенятым 
материалом и учет работы съемочной группы. 

© Обозначение съемочных объектов. В этой графе 
указывают название объекта, место его съемки (павиль- 
он, натура), время действия, дополнительные технические 
сведения о применении различных методов комбиниро- 
ванных съемок, наличие многократных экспозиции, што- 
роки затемнений. 

3. Разбивка на планы (кадры). Здесь указывается 
крупность плана: общий (общ.), средний (ср.), крупный 
(кр.) —и указания для перехода от плана к плану и 
съемки с движения (наезды, отъезды, панорамы). - 

Синхронно снимаемые кадры помечаются буквой С; 
немые — буквой Н; кадры, снимаемые под фонограм- 
мой,— буквой Ф; кадры с последующим ООруЧаАЕН 
буквой О; кадры под фонограмму с последующим озвуч» 
нием — буквами ФО; кадры, снимаемые В — по 
следующим озвучанием части реплик, — буквами <. 

4. Метраж кадра и характер звукозаписи. 
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5. Содержание кадра. В этой графе описывается ме. 
сто действия, обстановка, мизансцена и полностью при- 
водятся все реплики, произносимые актерами, с указа- 
нием действующих лиц. 

6. Звуковая часть кадра. Приводятся сведения о му- 
зыке, шумах и звуковых эффектах. 

7. Примечания и дополнительные сведения. Эти све- 
дения заносятся режиссером-постановщиком, оператором 
и звукооператором для разъяснения технических приемов 
и особенностей снимаемых кадров. 

К режиссерскому сценарию прилагается список дей- 
ствующих лиц, перечень съемочных объектов с разбив- 
кой по видам съемок (павильон, натура, комбинирован- 
ные съемки, надписи) и с указанием полезного метража. 
Режиссерский сценарий подписывают режиссер-постанов- 
щик, автор литературного сценария и редактор. 

Рекомендуется в период разработки режиссерского 
сценария приступать к поиску актеров на ведущие роли 
и, если позволяют обстоятельства, привлекать их к ра- 
боте группы; начинать работы по изобразительному ре- 
шению фильма (подбор иконографического материала, 
предварительные эпизоды); проводить ознакомление с 
местами натурных съемок. 

На стадии разработки режиссерского сценария про- 
водится доукомплектование съемочной группы ассистен- 
тами и вспомогательным составом. 

сле одобрения режиссерского сценария ожест- 
венным советом и.утверждения его директором сту- 
ии запрещается Е ео а 
какие-либо поправки и дополнения. По утвержденному 
режиссерскому сценарию съемочная группа вместе с 
плановым отделом составляет календарный план и сме- 
ту на проведение подготовительного периода. | 

В календарном плане на подготовительный период 
фиксируются сроки проведения всех работ съемочной 
группой и выдача необходимой производственной доку- 
ментации цехам и отделам киностудии. 


Сметы_и календарные планы-на-педготовительный 


период утверждаются директорами й в преде- 
ла ленн мита средств. 
Приводим отрывок из режиссерского сценария кино- 


фильма «Твой современник» (режиссер-постановщик — 
Ю. Райзман, оператор —Н. Ардашников, художник — 


Т. Гурылев, звукооператор — С. 'Минервин). . 
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Номер 
кадра 


33 


ве +“ 
ыы Е ЕЕ ДЕР ОРС РУ НИВА 


34 


35 


. 


с 38 
39 


д 40 


41 


4 


Мет- 
Наименование п раж 
объекта лан | и син- 
хрон- 
ность 


Кабинет с при- 
емной зам. мини- 
стра Владимира 
Сергеевича Пав- 
лова. День, солн- 
це 


Общ.| 10/С 


Гостиница «Мо- 
сква». Вестибюль. 


Ср. | 1/С 


Натура. День, 
солнце 

Кабинет зам. Ср. |1/С 
министра 


Гостиница «Мо-| Кр. | 1/С 

сква». Вестибюль. 

Натура 
Кабинет зам. 


министра 


Ср. | 1/С 


Ср. | М6 
Ср. | 3/С 


Гостиница «Мо- 
сква». Вестибюль. 
Натура. 

Кабинет зам. 
министра 


Гостиница «Мо-| Кр. | 4/С 
сква». Вестибюль. 
Натура. 
Кабинет зам. | Кр. | 3/С. 
министра 


Б. Н. Коноплев 


Содержание кадра 


... ЗВОНОК телефона. Обшир- 
ный кабинет зам. министра. Зам. 
министра поднял трубку. Дер- 
жа ее в руке, он заканчивал 
разговор с сотрудником, стояв- 
шим у стола: 

— А Петрову телеграфируй- 
те, чтобы к пятому были чер- 
тежи, Не к седьмому, ак пя 
тому!.. (В трубку.) Я слушаю. 

Губанов (8 трубку те- 
лефона). Владимир Сергеевич? 

Владимир Сергеевич. 
Он. 

Губанов (скромно). Вла- 
димир Сергеевич, говорит Гу- 
банов. 

Пауза. 

Владимир Сергеевич. 
Какой Губанов? 
Губанов. 

много? 


А у тебя их 


Владимир Сергеевич 
(в недоумении). Василий, что ли? 
Губанов. Я самый. 


Владимир Сергеевич 
(изумленно). Ты где? Откуда ты 
говоришь? 

Губанов. Из отеля. 


Владимир Сергеевич. 
Ты что —в Москве? А кто те- 
бя вызывал? 

Голос Губанова. Никто. 

Владимир Сергеевич. 
Как — никто? 


Губанов. Приехал сам, на 
свои. (Пауза.) Есть важное об- 
стоятельство. Государственной 
важности. Понятно? 

Владимир Сергеевич. 
Все шутишь, черт? (Молчание.) 
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минотнеь 


Наименование 
объекта План 


42 Гостиница «Мо-| Общ. 

сква». Вестибюль.| движ. 
- | Натура. День, 
_- МЕ солнце 


43 Гостиница «Мо-| Ср. 
сква». Вестибюль. | движ. 


Пав. День, движ. 
солнце : 


44 Гостиница «Мо- 
сква». Вестибюль. 
Натура. День, 
солнце : 


Общ. 


45 Кабинет зам. 
министра с при- 
емной. Пав. День, 


солнце 


Общ. 
ПНР 


3/С И он направился к выходу 


13/С 


Продолжение 


Содержание кадра 


Метраж и 
синх рон- 
ность 


Ну, давай, приезжай, Только 
мигом! 


5/С | Губанов положил трубку и 
пошел через вестибюль. 


17/С | Губанов подошел к кондитер- 
скому киоску. 

— Дайте мне вот такую коро- 
бочку шоколада, — сказал он.— 
Вот эту. 

Он расплатился, поманил Ни- 
точкина, который уже занял 
очередь к администратору. 

— Держите! — сказал он ему, 
протягивая коробку шоколада. Е: 

— Что это? ы 

— Шоколад. : 

— Спасибо, но зачем это? — 
попятился Ниточкин. 

— Вручите его администра- 
торше, — сказал Губанов. —До- 
станьте номер, располагайтесь. 
Живите и развлекайтесь. А як 


к. `^. 


начальству. 
— Позвольте, —сказал в стра- 
хе Ниточкин. — Как это вы 


вручите? Что значит — достань- 

те номер? Вы что — смеетесь? 
— Добейтесь! — сказал Губа- 

нов. — Надо быть мужчиной! 


легкой и крепкой походкой. 


В кабинете Владимира Серге- 
евича, заместителя министра, 
было два стола — один рабочий, 
другой длинный, для заседаний. 
Губанов, видимо, только что 
вошел, потому что Владимир 
Сергеевич сердечно и по-това- 
рищески пожимал ему руку. 

— Ну, что у тебя там стряс- 
лось? — спросил он, садясь, — 


Продолжение 


Наименование 


объекта План Содержание кадра 


Номер 
кадра 
Метраж и 


синхрон- 
ность 


дело государственной  важно- 
сти, — подтрунил он. — С кем 
ты там поругался? Рассказывай. 
— Так уж сразу? — Губанов 
положил объемистую папку на 
стол. 
— Ладно, — сказал Владимир 


сначала чайку попьем.. 


добавил он. — Поедемва 

месяце в Англию. елЕНо 
— Зачем? .ала, 
— Заводы синтетики. [1% 

товили кое-какие закупки. 


Цосле утверждения режиссерского сценария-и—яи- 
мита на постановку издается приказ по киностудии, по 
которому фильм запускается в подготовительный период. 

” Заканчивая рассмотрение режиссерского сценария, 
необходимо остановиться на вопросах метража фильма. 
На протяжении всего производства мы имеем дело с по- 
лезным метражом отдельных кадров и кинокартины в 
целом. Необходимо уточнить эти понятия. 

Полезным называют тот метраж, который будет по- 
казан зрителю. Он устанавливается при запуске фильма 
в производство и определяется в зависимости от его со- 
держания и постановочной сложности. 

При разработке режиссерского сценария длина от- 
дельных монтажных кусков-кадров фильма определяется 
полезным метражом, т. е. той длиной, которая войдет в 
фильм. Такое определение дает возможность уже при раз- 
работке режиссерского сценария получить точное пред- 
ставление о взаимосвязи отдельных кадров и их месте 
в готовом фильме. 

Полезный метраж является своего рода условной еди- 
ницей как для составления всех планов и расчетов по. 
картине, так и для учета работы группы, суждения о. 
производительности труда во время съемок. 


4* 


Сергеевич и позвонил, — давай. 


включили тебя в деле ДС 
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Помимо расчетов по полезному метражу мы имеем 
дело и с погонным метражом, когда производим рас- 
четы по пленке, определяем расход электроэнергии, 
необходимый для съемок, подсчитываем расход хими- 
катов. 

Пользоваться двойной системой приходится потому, 
что практически невозможно с одного раза снять мате- 
риал, который войдет в картину. Каждый монтажный ку- 
сок-кадр снимают несколько раз (в среднем три-пять 
раз), и только самый лучший как по художественным, 
так и по техническим показателям входит в кинофильм. 
Кроме того, часто один и тот же кадр снимают различ- 
_`*ми объективами для получения крупного, среднего и 

Ъ9 планов и актерских вариантов. Повторно снимае- 
<‘аны называются дублями. 
‘приходится поступать в интересах художествен- 
качества кинокартины, ибо в процессе съемок нель- 
„я точно установить, какие именно кадры будут исполь- 
зованы при окончательном монтаже картины. 

Полезный метраж готового фильма слагается из мет- 
ража отдельных объектов и входящих в них планов. 
Определить метраж фильма, т. е. установить длитель- 
ность снимаемого плана и объекта, уточнить расход ки- 
нопленки, трудоемкость работ, расходы на съемку, необ- 
ходимо еще в подготовительном периоде, так как от этого 
зависят очень многие показатели календарно-постановоч- 
ного плана и генеральной сметы. Вот почему метрирова- 
ние фильма в целом и съемочных объектов, входящих 
в него, столь важно для всех работ, проводимых как в 
подготовительном, так и на других этапах производства 
фильма. 

В процессе разработки постановочного проекта филь- 
ма режиссер-постановщик и работающие под его руко- 
водством режиссер и ассистенты режиссера метрируют 
каждый кадр сценария. Для этого один из работников 
съемочной группы зачитывает сценарный текст, написан- 
ный для актеров, а другой засекает по секундоме- 
ру время. 

В режиссерском сценарии также размечается время, 
необходимое для показа пейзажей, проездов и проходов 
и других кадров, где нет актерского текста. Точность оп- 
ределения этого времени в большей степени и: 
от производственного опыта работников съемочно 


группы. 
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МИА, ЧЕ 


ИЯ У ВНИИ АННЕ, Те т. 
еы. 


Оператор, звукооператор и композитор, просматривая 
режиссерскии сценарий, вносят свои коррективы. Опре- 
деленное в минутах и секундах время легко пересчиты- 
вается в полезный метраж, который после проверок и 


уточнений фиксируется в режиссерском сценарии и во 


и остальных документах постановочного проекта 
ильма. 


К сожалению, не всегда работники съемочных групп 
достаточно внимательно и ответственно относятся к мет- 
рированию режиссерского сценария. В результате во 
время съемки фильма возникает много недоразумений 
и осложнений. Метраж отснятых объектов превышает рас- 
четные величины, перерасходуются кинопленки и средст- 
ва, а после окончания съемок длина фильма оказыва 
выше установленной. Приходится сокращать отделёбНОо 
сцены, выбрасывать отдельные уже отснятые целые@ла, 
зоды, что приводит к перерасходу средств, наруг 
утвержденных сроков и генеральной сметы со всеми“, 


текающими из этого последствиями для съемочной груп- 
пы и киностудии, 


Подготовительный период 


После утверждения режиссерского сценария, кален- 
дарного плана и сметы на подготовительный период 
съемочная группа вступает в подготовительный период. 
Это важнейший этап работы по постановке фильма, оп- 
ределяющий качество, темпы работы, стоимость и сроки 
производства. Недооценка подготовительных работ может 
привести к срывам съемок, задержкам в производстве, 
перерасходу денежных средств. 

Режиссер-постановщик, один из основных авторов 
фильма, снимает фильм с большим коллективом творче- 
ских, производственных и технических работников, ис- 
пользует съемочные павильоны, сложную технику, доро- 
гие постановочные средства, кинопленку. Даже незначи- 
тельная неясность в сценарии, плохая подготовка акте- 
ров для съемки, ошибки в работе оператора, художника 
приводят к съемке лишних дублей, к дополнительным 
репетициям на съемочной площадке, что, в свою оче- 
редь, снижает производительность труда всей съемочной 
группы и ведет к непроизводительным расходам. 

Производство фильмов — это сложный процесс, тре- 
бующий четкой, слаженной работы всего коллектива. Вот 
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почему импровизация на съемочной площадке в резуль- 
тате неподготовленности группы совершенно недопусти- 
ма. Автор сценария, режиссер-постановщик и все другие 
члены съемочной группы имеют полную возможность 
продумать и подготовить до деталей свою работу над 
фильмом. Они обязаны в процессе подготовки к съем- 
кам добиться полного взаимопонимания и в четко подго- 
товленных документах изложить задания цехам КИНО- 
студии. 

Подготовительный период постановки фильма, по ана- 
логии с промышленностью или строительством, можно 
сравнить с разработкой технического проекта и рабочих 

`` чертежей на строительство дома или крупного техниче- 
ого сооружения. 
абота в подготовительном периоде помогает наибо- 
молно использовать современные технические средст- 
5 ‚Я максимального раскрытия творческих замыслов 
>. эра сценария, режиссера-постановщика, оператора, 
художника и звукооператора и устраняет кустарщину и 
любительщину в киноискусстве. 

В подготовительном периоде, когда идет разработка 
всей необходимой для производства документации, занят 
только основной состав съемочной группы. На этом этапе 
не все цехи киностудии участвуют в производстве, по- 
этому и затраты средств по сравнению со съемочным пе- 
риодом незначительны. 

Вот почему в интересах качества будущего фильма 
практически всегда целесообразно предоставить съемоч- 
ной группе достаточное время для лучшей подготовки 
к производству. 

Затраты средств и времени в подготовительном пе- 
риоде сторицей окупаются на последующих стадиях про- 
изводства и неизмеримо улучшают качество фильма. 

оводство киност лу подготовительног 

периода комплектует съемочную группу, к ая после 
одписания приказа б запуске Фильма подготави- 
тельный период составляет детальный план проведения 


р а От: и ль мень венощьлдичьныь ль 
В подготовительном периоде подписываются договоры 


!с актерами, композитором, автором песен, консультанта- 
{ми и другими приглашаемыми на период производства 


г лицами. 
- Рассмотрим отдельные этапы работы в подготови- 


тельном периоде. 
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Постановочный проект фильма — совокупность всей 
творческо-производственной документации, дополняющей 
и развивающей режиссерский сценарий, — важнейшая 
часть работы подготовительного периода. Работа над по- 
становочным проектом фильма ведется коллективно, всем 
основным составом съемочной группы. Взяв за основу 
утвержденный режиссерский сценарий, съемочная группа, 
переходя последовательно от эпизода к эпизоду, уточ- 
няет художественные средства и находит наиболее эко- 
номные и выразительные решения для съемки каждо- 
го кадра. 

К необходимости разработки постановочного проекта 
фильма киностудии пришли сравнительно недавно. В не- 
далеком прошлом считалось, что режиссерский сценарий 
является тем рабочим документом, по которому можно 
приступить к производству. Практика работы показала, 
что это далеко не так. 

Каким бы талантом и опытом ни обладал режиссер, 
без участия съемочной группы он не может разработать 
всех производственно-технических вопросов. Объясняет- 
ся это, прежде всего, тем, что техника производства филь- 
мов за последние годы усложнилась, цехи киностудии не 
могут полноценно работать без точно сформулированных 
и технически грамотных заданий, объем работы по под- 
готовке значительно увеличился, требования производ- 
ства к съемочной группе возросли. 

Разработка постановочного проекта кинофильма по- 
вышает требования к литературному и режиссерскому 
сценариям. 

Узаконенных и единых для всех киностудий форм по- 
становочного проекта фильма пока не существует. Изве- 
стный опыт накоплен на киностудии «Мосфильм», где 
при широком участии творческой общественности были 
разработаны формы постановочного сценария, который 
имеет в своем составе: 

режиссерский сценарий с экспликациями; эскизы де- 
кораций, комбинированных съемок, костюмов, реквизи- 
та, грима, чертежи и описания к ним; 

съемочные карты и операторские экспликации; 

зарисовки кадров; 

монтажно-технические разработки; 

фотоматериалы, характеризующие изобразительную 
сторону постановки; 
звуковую экспликацию фильма; 


миноживу с®ф хмвон9 эк 


календарно-постановочный план на постановку 
фильма; 

генеральную смету на постановку фильма. 

Съемочная группа, составив детальный план работы 
на подготовительный период, приступает к разработке 
постановочного проекта. Как мы уже отмечали, еще в ре- 
жиссерском сценарии определились съемочные объекты 
будущего фильма. Принимая их за основу, съемочная 
группа выполняет разработку каждого съемочного 
объекта. 

Остановимся в общих чертах на основных работах, 
выполняемых съемочной группой на стадии разработки 
постановочного проекта фильма. 

Сценарный материал, съемочные объекты. Литера- 
турный текст режиссерского сценария уточняется после 
детальной проработки мизансцен и проведения предва- 
рительных репетиций. Весьма важно при окончательном 
уточнении сценарного материала прохронометрировать 
по секундомеру и определить метраж кадров, снимае- 
мых в данном объекте. От того, насколько точно будет 
выполнена эта работа, зависит определение расходов на 
производство фильма и точность составления генераль- 
ной сметы. 

Монтировки объекта, разработанные и дополненные 
оператором, художником, звукооператором. Монтировки 
составляются по форме и включают основные сведения 
по съемочному объекту, необходимые группе, цехам и от- 
делам киностудии. 

Изобразительно-декоративное решение объекта: 

а) эскизы и чертежи декораций в павильоне и на на- 
туре; эскизы натурных мест действия; эскизы костюмов, 
реквизита, грима; эскизы и чертежи комбинированных 
кадров, входящих в данный объект. На рис. 22 показан 
эскиз, а на рис. 23 — чертеж декорации кинофильма 
«Твой современник». На рис. 24 приведен кадр, снятый 
в этой декорации; 

6) зарисовки (раскадровки) отдельных сцен объекта, 
изготовляемые художником-постановщиком по согласо- 
ванию с режиссером-постановщиком; 

в) фотоматериалы мест натурных съемок, интерье- 
ров, костюмов, реквизита, машин, сооружений, которые 
потребуются в процессе работы над фильмом; 

г) съемочные карты, на которые наносятся предвари- 
тельно разработанные мизансцены, зарисовки (раскад- 
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Рис. 22. Эскиз декорации фильма «Твой современник» 
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Чертеж декорации фильма 


23 
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ровки) , сделанные художником, точки съемок, схемы рас- 
становки осветительных лесов и приборов и другие све- 
дения, сделанные оператором. 

Операторская экспликация. В этом документе опера- 
тор фильма указывает особенности светотонального и ко- 
лористического решения кадров объекта и технические 
средства для съемки. 


Рис. 24. Кадр, снятый в декорации фильма «Твой современник» 


Звукооператорская экспликация. В экспликации раз- 
рабатываются вопросы звукового оформления объекта 
(речь, музыка, шумы), технические средства для прове- 
дения звукозаписи, составы оркестров и хоров, заявка 
на фонотечные шумы. 

Монтажно-технические разработки. В этих разработ- 
ках съемочная группа фиксирует место и характер съем- 
ки, число дней работы по объекту, количество кадров 
и их полезный метраж, занятость актеров в ролях, 
участников эпизодов, групповок, массовок, сведения 
о необходимой мебели, реквизите, гриме, пиротехнике, 
оружии, операторских и звукооператорских приспособ- 
лениях. 

Чертежи и конструкторские разработки. По эскизам 
художника-постановщика, принятым и утвержденным 
дирекцией киностудии, архитектурно-конструкторское 
бюро изготовляет рабочие чертежи на декорации и деко- 
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рационные объекты. По заданию оператора фильма кон- 
структорское бюро, киностудии разрабатывает чертежи 
специальных устройств и приспособлений. 

Параллельно с разработкой постановочного проекта 
фильма и после его завершения съемочная группа вы- 
полняет в подготовительном периоде ря 
среди которых следует а Пре 

Выбор мест натурных съемок. При разработке поста- 
новочного проекта фильма съемочная группа решает воп- 
рос об объеме натурных съемок. На основе практического 
опыта по постановке большого числа фильмов объем 
натурных съемок в советских художественных филь- 
мах равен примерно 40%. В ряде фильмов совершенно 
отсутствуют съемки на натуре, а в некоторых 
фильмах до 80—90% материала снимается вне павильо- 
на студии. : 

Места натурных съемок выбирают, прежде всего, 
исходя из художественно-творческих задач, поставленных 
перед съемочной группой с обязательным участием опе- 
ратора фильма, который учитывает возможности есте- 
ственного и искусственного освещения снимаемых объек- 
тов, и художника, который еще на стадии подготовитель- 
ного периода должен решить все вопросы, связанные с 
достройками на натуре, определить объем этих работ 
и количество необходимых материалов. 

Съемки на натуре оправданы лишь в том случае, если 
они улучшают художественные качества фильма, а также 
снижают расходы на его постановку. 

Важная роль в выборе мест натурных съемок при- 
надлежит административному составу съемочной группы 
во главе с директором, который должен учесть возмож- 
ности транспортировки к месту съемок участников экспе- 
диции, техники и материалов, а также решить вопросы 
размещения, питания и бытового обслуживания съемоч- 
ной группы, возможность подбора на месте участников 
массовых сцен и подсобных рабочих. 

Если во время выезда в экспедицию предстоит про- 
вести съемки нескольких натурных объектов, то нужно 
выбирать их с таким расчетом, чтобы они по возмож- 
ности были сосредоточены близко друг от друга, чтобы 
исключить излишние переезды. 

При выезде представителей съемочной группы вы- 
бранные места натурных съемок фотографируются, а в 
отдельных случаях фиксируются на кинопленку. 
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Подбор актеров и проведение предварительных репе- 
тиций. Это один из важных разделов работы режиссера- 
постановщика, режиссера и ассистентов режиссера в 
подготовительном периоде. 

Можно без преувеличения сказать, что успех поста- 
новки фильма в очень большой степени зависит от того 
актерского ансамбля, который сумеет подобрать ре- 
жиссер-постановщик. Поэтому подбор основных актеров 
начинается с первых дней работы над режиссерским сце- 
нарием и продолжается в течение всего подготовитель- 
ного периода. В отдельных случаях подготовка сценария 
и постановка фильма планируются заранее на опреде- 
ленного актера. 

Ассистенты режиссера и режиссер, зная основные ус- 
тановки режиссера-постановщика, прежде всего, знако- 
мятся с учетными карточками актеров в актерском отделе 
киностудии. При всех прочих равных условиях предпо- 
чтение отдается киноактерам, находящимся в штате сту- 
дий киноактеров. Однако в кинематографии нет доста- 
точного числа штатных киноактеров. Поэтому, а также 
исходя из творческих соображений, для участия в кино- 
съемках привлекаются театральные актеры. Работа те- 
атральных актеров усложняет съемочный процесс, так 
как они совмещают работу в театре со съемками на ки- 
ностудии и не могут быть освобождены из театра на 
весь съемочный период. 

Несмотря на большие сложности, кинематографисты 
вынуждены использовать театральных актеров, предва- 
рительно договариваясь с руководителями театрово днях 
их занятости в спектаклях и четко организуя работу на 
киностудии и. в экспедиции. : 

Выбранных для исполнения основных ролей актеров 
фотографируют в гриме и в игровых костюмах. Режиссер- 
постановщик вместе со съемочной группой отбирает по 
фотографиям актеров для кинопроб, которые проводятся 
в специально построенных простейших декорациях или в 
имеющихся в павильонах кинодекорациях. 

Для проведения кинопроб актеров одевают и грими- 
руют в соответствии с содержанием снимаемых отрыв- 
ков из сцен будущего фильма. Оператор, художник и 
звукооператор во время кинопроб отрабатывают творче- 
ские экспликации по изобразительному и звуковому ре- 
шению кинофильма, уделяя главное внимание выявлению 
творческих данных снимаемых актеров. 


108 


Обычно на главные роли фильма пробуют несколько 
актеров. В результате проведения кинопроб монтируется 
ролик со вступительными и пояснительными надписями, 
который и представляется для просмотра художествен- 
ному совету и руководству киностудии. После просмотра 
и обсуждения кинопроб утверждаются исполнители на 
главные роли, с которыми директор картины заключает 
договоры на участие в съемках. Оплата актеров, участ- 
вующих в съемках, и форма договоров регламентированы 
для всех киностудий. 

В подготовительном периоде режиссер-постановщик 
в соответствии с утвержденным планом проводит репе- 
тиции с актерами, цель которых — ознакомить актеров с 
творческими замыслами авторов фильма, уточнить мизан- 
сцены, найти нужные гримы и подобрать костюмы. В ре- 
зультате этой работы актерский состав должен быть 
полностью подготовлен к съемкам фильма. 

Заготовка постановочных средств. На стадии подго- 
товительного периода производится заготовка постано- 
вочных средств для первоочередных объектов (костюмы, 


реквизит, мебель, грим). В. смете подготовительного пе- 


риода на эта_предусматривается до_20% общих затрат 
на-постановку фильма. В 
Руководители цехов подробно информируются съемоч- 


ной группой о заказах. на постановку фильма, принимают 
участие в разработке документации и смет, входящих в 
постановочный проект фильма. 
Календарно-постановочный -игенеральная смета. 
Каленхярно- постановочные п ов 
должны учитывать осуще абот, выполняе- 


мых съемочной группой, и всех расходов по постановке 


фильмов. Эти два документа ие в п Й 
НЕ 
проект фильма завершаю одготови- 


тельного периода. В них точно определены сроки по- 
становки фильма в. целом и по периодам, общая стби- 
мость фильма и деталировка расходов по всем видам 
работ. 
Календарно-постановочный план на подготовку филь- 
ма должен учитывать проведение всех работ по фильму 
в максимально сжатые сроки при обязательной непре- 
рывности съемок и возможности вести параллельно от- 
дельные работы. 

Срок сдачи готового к 
в календарно-постановочном пла 


инофильма, установленный 
не, и его стоимость, 
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Утверждаю: 
Директор киностудии 


Оби г. 


Календарно-постановочный план 


и 


по кинокартине 


Количество дней Кадры Полезный метраж| № кадров 
еб С ОНО О ВУИ ВИ 


№ объектов 
Наименованне этапов|. 
Срок производства 
Место работ (нату- 
ра, натурная пло- 
щадка студии, па- 
вильон). 
подготовки 
освоения 

репетиций 

съемки 

переездов 

выходных 

тонированные 


всего 


синхронные 
тонированных 
синхронных 
тонированных 
синхронных 


всего 
всего 


р Начальник планового отдела 


Режиссер-постановщик 
ой Директор кинокартины 


зафиксированная в генеральной смете, должны 
подсчитаны и проверены, так как во время производства 
фильма ни съемочная группа, ни руководство студии не 
имеют права их продлить и превысить. 

Сроки сдачи фильма могут быть п 
исключительных случаях при наличии уважительных при- 
чин (длительная болезнь ведущего актера или режиссера- 
постановщика, непогода, стихийные бедствия) по специ- 
альному решению вышестоящих организаций. 

Разрабатывая календарно-постановочный план и оп- 
ределяя сроки выполнения работ по отдельным этапам 
производства, директор съемочной группы обязан согла- 
совать их с цехами и отделами киностудии и оформить 
заказы на изготовление — постановочно-технических 
средств. 

Это необходимо для своевременного составления за- 
явок на материалы, учета рабочей силы, уточнения сро- 
ков выполнения заказов в цехах студии. 

Составление календарно-постановочного плана и ге- 
неральной сметы проводится параллельно с другими ра- 
ботами, выполняемыми съемочной группой во время раз- 
работки постановочного проекта фильма. 

Разработаны типовые формы календарно-постановоч- 
ных планов и генеральных смет для всех видов фильмов, 
которые опубликованы в соответствующих справочниках 
и имеются на киностудиях. Независимо от вида фильма 
любой календарно-постановочный план и генеральная 
смета на постановку фильма должны содержать ряд обя- 
зательных сведений, без которых они не могут быть ут- 
верждены. | - 

Нумерация кадров и их точный метраж должны со- 
ответствовать утвержденному режиссерскому сценарию. 

Генеральная смета на производство фильма состоит 
из сводной сметы и расчетов по отдельным статьям, да- 
ваемых в приложениях к сводной смете. В нее включа- 
ются все расходы по производству фильма, начиная 


быть точно 


ролонгированы в 


от оплаты литературного сценария, всех расходов по. 


подготовительному периоду, производственным затра- 
там, общестудийные расходы и все обязательные начи- 


сления. Е: 
При составлении генеральной сметы следует предус- 


мотреть и подсчитать оплату всех расходов по = 
ству фильма, которые производит съемочная группа как_ 
на киностудии, так и в других организациях. 
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После рассмотрения и утверждения генеральной сме- 
ты плановый отдел киностудии составляет сметы на каж- 
дый объект работы съемочной группы по фильму. По 
этим пообъектным сметам, составленным в пределах 
общей генеральной сметы, учитывается работа съемоч- 
ной группы и цехов киностудии. 

Окончание работ в подготовительном периоде. Весьма 
важное значение для производства имеет комплекс де- 
коративно-постановочных работ, стоимость которых со- 
ставляет значительную часть сметы на постановку 
фильма. 

Это обязывает режиссера-постановщика вместе со 
съемочной группой тщательно рассматривать эскизы на 
декорации и только после их окончательного согласова- 
ния представлять на рассмотрение и утверждение заме- 
стителя директора киностудии по производству. Послед- 
ний собирает у себя совещание с участием съемочной 
группы, производственного и планового отделов, работ- 
ников декоративно-постановочных цехов, на котором под- 
робно рассматриваются эскизы, представленные съемоч- 
ной группой, и определяются возможности их наиболее 
экономной реализации. В процессе обсуждения вносятся 
поправки и изменения в эскизы, иногда они возвраща- 
ются съемочной группе на доработку. 

Уже на этом этапе параллельно с работой съемочной 
группы к разработке постановочного проекта привлека- 
ются цехи киностудий. 

Примерно в таком же порядке у заместителя директо- 
ра киностудии по производству с привлечением заинтере- 
сованных цехов и отделов рассматриваются и утвержда- 
ются эскизы и заявки на костюмы, мебель, реквизит, 
бутафорию и грим. 

Главный инженер киностудии совместно с техниче- 
ским отделом и заинтересованными техническими цеха- 
ми рассматривает заявки съемочной группы на кино- 
съемочную, звукозаписывающую, осветительную аппара- 
туру, на специальные автомашины, на кинопленку и 
другие технические материалы. Он вместе со СъемОчнОЕ 
группой решает вопросы конструирования и изготовления 
специальных сооружений и приспособлений, а также сог- 
ласовывает вопросы техники безопасности. 

Заместитель директора киностудии по материаль- 
но-техническому обеспечению вместе с плановым ы- 
лом киностудии и административным составом гру 
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Црикр й ппе реда 
} существляет пов- 
седневную помо аблюдение за й 
дне тю азработкой - 
ти ПОНЕС ПВО ильма. = - —— 
Когда вс и работы ‘закончены и согласованы с со- 
ответствующими звеньями киностудии, постановочный 


проект в целом рассматривается художественным сове- 
том творческого объединения или киностудии и утвер- 


сметы на_ зводство фильма составля и- 
альный акт, подтверждающий готовно т, И ИЗ- 
дается приказ по студии о`запуске фильма в произ- 


водство. Я 

Подготовительный период по фильму, в зависимости 
от постановочной сложности фильма, наличия экспеди- 
ций, требующих длительной подготовки, сложности под- 
бора и работы с актерами, продолжается от двух до че- 
тырех месяцев. В отдельных случаях по специальному 
разрешению длительность подготовительного периода 
может быть увеличена. 


Производственный период постановки фильма 


Производственный период постановки фильма, в свою 


очередь, делится на два этапа: съемочный и монтажно- 
тонировочный. В практике фильмопроизводства эти 
два этапа принято называть периодами производства 


фильма, что не является ошибкой, и при дальней-_ 


шем изложении МЫ будем пользоваться этой тер- 


минологией. 
Переходим к описанию этих основных этапов про- 


изводства. 


Съемочный период 


Самым дорогостоящим и важным для постановки 
фильма является съемочный период, во время ыы 
проводятся наиболее важные и трудоемкие работы. Из 
общего времени, отведенного для производства фальиа 
(7—9 месяцев), 4—5 месяцев затрачиваются на съемо 
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ные работы и расходуется около 70% средств его смет- 
ной стоимости. В этом периоде состав съемочной группы 
и привлекаемых к ее работе лиц наибольший. 

Работа, проведенная съемочной группой и киносту- 
дией в подготовительном периоде, позволяет перейти к 
съемкам фильма. 

Если в подготовительном периоде съемочная группа 
работала главным образом с привлечением сравнительно 
небольшого числа цехов и отделов, связанных с процес- 
сом создания сценария и разработки постановочного про- 
екта фильма, то в съемочном периоде съемочный коллек- 
тив работает во взаимодействии со всеми цехами и отде- 
лами киностудии. На этом этапе производства съемочная 
группа использует всю сложную и многообразную техни- 
ку кинопроизводства, привлекает к своей работе творче- 
ских и технических работников. 

Отношения между съемочной группой и цехами 
киностудии не ограничиваются выдачей заказов. Тех- 
нологические связи в процессе производства съемочной 
группы и цехов настолько усложняются, что време- 
нами невозможно отделить работу группы от рабо- 
ты цеха. 

Такая тесная взаимосвязь съемочной группы и цехов 
объясняется, прежде всего, самой природой кинемато- 
графа, где творческий замысел не может быть реализо- 
ван без техники, которая развивается, исходя из требова- 
ний киноискусства. 

Вступая в съемочный период постановки фильма, 
съемочная группа продолжает и расширяет подготови- 
тельные работы к съемкам. Имея утвержденную гене- 
ральную смету, дирекция группы совместно с оператором, 
художником, звукооператором выдает заказы цехам ки- 
ностудии на все виды работ, необходимую технику, по- 
становочные средства, реквизит, костюмы, гримы, пиро- 
технические изделия и материалы, выдаются заказы на 
постановочный инвентарь, изготовляемый вне студии. На 
этом этапе окончательно определяются исполнители ро- 
лей в фильме. 

Как бы хорошо ни была оснащена киностудия, ред- 
кая съемочная группа может обойтись без связей со 
многими учреждениями и предприятиями. Это, прежде 
всего, театры, актеры, которые привлекаются для _ 
консультанты по специальным вопросам, музеи и = 
лиотеки, где получают для съемки необходимые мат 
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риалы, наконец, многочисленные организации в местах 
проведения натурных съемок и экспедиций, предостав- 
ляющие съемочной группе нужное для съемок имущество, 
помогающие в привлечении участников массовых сцен 
и т. п. Многочисленные внешние связи особенно важны 
при постановке сложных батальных, исторических 
фильмов. 

Состав съемочной группы по мере приближения к 
съемкам увеличивается. Активное участие в ее работе 
принимают прикрепляемые на время производства ра- 
ботники цехов и отделов киностудии. Большую самостоя- 
тельность и значение приобретают отдельные звенья 
съемочной группы. 

Кинооператор-постановщик или главный оператор, 
художник-постановщик, звукооператор со своими асси- 
стентами и помощниками, взяв за основу отправные по- 
ложения режиссерского сценария и постановочного про- 
екта фильма, решают свои технологические задачи, при- 
влекая цехи и отделы киностудии. 

Директор группы с административным персоналом 
занимается организацией съемок и координацией работы 
цехов и группы. 

Значительно возрастает роль режиссера и работаю- 
щих под его руководством ассистентов и помощников 
режиссера. На режиссера возлагается организация твор- 
ческого процесса в съемочной группе. Его деятельность 
часто сравнивают с работой начальника штаба. В этом 
сравнении выражена суть его работы: выполняя замыслы 
режиссера-постановщика, внося свою инициативу, он, 
прежде всего, организует творческий процесс в группе в 
целом и на съемочной площадке, в частности. 

До начала съемок группа проверяет выполнение сво- 
их заказов и принимает изготовленные цехами киносту- 
дии постановочный инвентарь и все необходимое для 
съемок. 

Художник-постановщик особое внимание уделяет со- 
оружению кинодекораций, их отделке и обстановке для 
съемок; оператор и звукооператор проверяют аппара- 
туру и технические приспособления, отбирают и испы- 
тывают пленку для съемки изображения и магнитную 
ленту для записи звука, проводят пробные технические 
съемки. 

Все эти предсъемочные работы имеют большое ее 
чение для будущих съемок. На этом этапе следует особое 
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внимание обратить на качество подготовляемых для съем- 
ки кинодекорационных элементов, собранных декораций, 
технических средств и т. п. 

Художественно-техническое качество будущего филь- 
ма во многом зависит от успешного завершения пред- 
съемочных работ. 

Успех работы съемочной группы в съемочном периоде 
в очень большой степени зависит от организации и пла- 
нирования ее работы. В результате многолетнего опыта 
производства кинофильмов было установлено, что для 
всех киностудий и съемочных групп имеются общие обя- 
зательные условия, предопределяющие их успешную ра- 
боту. На этих условиях мы и остановимся. 

Непрерывность съемок — одно из самых главных ус- 
ловий, обеспечивающих не только сокращение сроков 
производства, но и повышение художественного качества 
фильма. Снимать каждый рабочий день, не иметь пере- 
рывов между объектами — вот главный показатель каче- 
ства проведенной подготовки и хорошей организации ра- 
боты в группе, 

Большинство лучших советских фильмов, вошедших 
в золотой фонд кинематографии, были сняты быстро при 
непрерывно проводимых съемках. 

Поточность работ предусматривает такую организа- 
цию съемок, когда, отсняв один съемочный объект (де- 
корацию), группа переходит без перерыва в следующий, 
уже подготовленный, а иногда и освоенный для съемок 
объект. 

Поточная работа может быть спланирована также с 
учетом перехода из павильона на натуру и обратно в 
павильон, что зависит от занятости актеров, подготовки 
декораций, погоды: 

Часто, работая на натуре, съемочная группа готовит 
резервные декорации в павильонах на случай непогоды, 
для того чтобы не прерывать съемок и не нарушать рит- 
ма работы. р 

Параллельные работы можно проводить в съемочной 
группе по ряду процессов при наличии в группе квали- 
фицированных самостоятельных работников. Например, 
разделившись на две подгруппы, можно вести съема 
натуре и в павильоне; поручать второй подгруппе освое- 
ние объектов, досъемки общих планов, деталеи и к 
ростепенных игровых сцен; параллельно с основе 
съемками проводить съемку комбинированных кадров, 


одновременно со съемками кроме че 
ществлять чистовой монтаж и озв 
ектов. 


Планирование работы съемочной группы на всех эта- 
пах производства имеет важнейшее значение для успеш- 
ного завершения производства фильма. 

При планировании работ съемочной группы важно 
предусмотреть сроки выполнения заказов съемочной груп- 
пы в цехах киностудии на основе заявок, сделанных в 
подготовительном периоде, организовать работу съемоч- 
ной группы строго по графику, постоянно контролиро- 
вать качество снимаемого материала. 

Директор съемочной группы, имея утвержденный 
календарно-постановочный план, в котором отражены 
основные этапы производства фильма, совместно с пла- 
новым отделом разрабатывает детальные планы рабо- 
ты группы с учетом выделяемых группе съемочных па- 
вильонов, техники, времени, предоставляемого для съем- 
ки с основными актерами (если они приглашены из 
театра). 

Плановый отдел киностудии на основе годового 
студийного плана и планов работы съемочных групп 
разрабатывает месячные планы, в которых координи- 
руется работа цехов, отделов и съемочных групп. В слу- 
чае отъезда съемочной группы в длительную экспеди- 
цию составляется план на весь объем работы в экс- 
педиции. 

После разработки и утверждения месячного плана 
съемочная группа совместно с производственным отделом 
планирует работу на неделю и на каждый день. Дневные 
и недельные планы более оперативны и конкретны. Они 
отражают реальную производственную обстановку на 
каждый день. От того, как точно и продуманно составле- 
ны дневные и недельные планы съемочных групп, зависит 

спех работы цехов и всей студии в целом. 

- пе планирование работы студии в целом» 
каждой съемочной группы и цехов на каждый день осу- 

ществляется на ежедневном диспетчерском совещании В. 
производственном отделе киностудии, где а. 

суточный график, в котором фиксируются а РА 
съемок, запланированный полезный ее Еы З а 

электроэнергию и задания всем цехам, о служив ке 
съемки, на выделение работников и На ре. а 
техники. з - 


рнового монтажа осу- 
учание отснятых объ- 
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В этом же суточном графике фиксируются выделение 
съемочным группам тонателье и просмотровых залов с 
бригадами технических специалистов, задание цеху об- 
работки пленки, устанавливающее очередность обработ- 
ки материалов, и заявки на автотранспорт и специальные 
машины (тонвагены, передвижные станции, ветродуйные 
установки, операторские автомобили). 

На ежедневном диспетчерском совещании в произ- 
водственном отделе киностудии присутствуют директора 
съемочных групп, начальники цехов и отделов киносту- 
дии. Здесь оперативно решаются все текущие производ- 
ственные вопросы, устраняются недоразумения и рас- 
сматриваются взаимные претензии. 

Основным содержанием работы группы в съемоч- 
ном периоде является проведение различного рода 
съемок. 

Рассмотрим с технологической стороны основные ви- 
ды киносъемок, проводимых съемочной группой. 


Павильонные киносъемки 


Павильонные съемки делятся на синхронные, немые и 
съемки под фонограммы. 

Павильонные киносъемки являются основным видом 
киносъемок при создании художественного фильма. Мно- 
гие художественные фильмы снимаются почти целиком в 
павильонах киностудии, в других значительный объем па- 
дает на натуру. 

К началу съемочных работ творческий коллектив при- 
ходит после большой и сложной подготовительной ра- 
боты с разработанным и утвержденным постановочным 
проектом, в котором имеется вся документация по соо- 
‘ружению кинодекораций, их отделке и обстановке, где 
заранее разработан процесс организации съемок по 
объектам. 

‚ Цехи киностудии, имея эту документацию, в сроки, 
предусмотренные планами и графиками, проводят всю 
подготовительную работу к съемкам: сооружают, отде- 
лывают, обставляют декорации, устанавливают освети- 
тельные приборы, готовят съемочную и звуковую тех- 
нику, подготавливают реквизит, одевают и гримируют 
актеров. 

„На рис. 25 приведена схема обслуживания павильон- 
ной съемки. 
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Рис. 25. Схема обслуживания павильонной съемки 
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быть обеспечены оптимальные акустические условия и 
тщательная звукоизоляция от внешних шумов. 

В павильоне киностудии, выделенном по графику 
съемочной группе, постановочно-отделочный цех возводит 
декорацию (иногда сразу комплекс декораций). Работы 
по возведению декорационных объектов проводятся под 
наблюдением и при консультации художника-постанов- 
щика съемочной группы. 

Постановочно-отделочный цех в соответствии со схе- 
мой, разработанной главным оператором съемочной груп- 
пы, и при консультации осветительного цеха устанавлива- 
ет подвесные леса для осветительных приборов. 

Осветительный цех киностудии выделяет бригаду ос- 
ветителей для обслуживания съемочной групны, Е 
производит установку И монтаж осветительных приборов 
в декорации. Схема установки света, подготовленная 
главным оператором, тщательно разрабатывается г. к 
ветительном цехе. При этом проверяется р а 
явок съемочной группы с действующими норматив 
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Рис. 25. Схема обслуживания павильонной съемки 
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количество приборов и установленную мощность. Рабо- 
ты съемочной группы в декорации можно разбить на три 
основных этапа: 

1. Приемка объекта. Готовая, обставленная декора- 
ция предъявляется цехам ОДТС съемочной группе. Ос- 
новной состав группы (режиссер-постановщик, оператор- 
постановщик, художник-постановщик, звукооператор) 
внимательно осматривает декорацию, обращая внимание 
на соответствие ее эскизу, утвержденному группой, каче- 
ство отделки, выполнение требований оператора по 
размещению осветительной аппаратуры, возможности пе- 
ремещения операторского транспорта и других указаний, 
на соблюдение акустических требований (устранение 
скрипа полов, лестниц, укладки мягких дорожек и т. п.). 

Приемка декорации съемочной группой оформляется 
подписанием специального акта. После приемки декора- 
ции цех съемочной техники устанавливает в ней краны, 
тележки, рельсы, а звукоцех — микшерский пульт, мик- 
рофонный пульт, микрофонный журавль и микрофоны. 

2. Освоение объекта. До начала съемок назначается 
смена освоения, во время которой съемочная группа 
проводит опробование всей техники, производит пробную 
съемку, и если позволяет время, то в день освоения на- 
чинает производственные съемки. 

Освоение несложных декорационных объектов прово- 
дится в начале первого съемочного дня; в сложных, до- 
рогостоящих декорациях с большими массовками, требу- 
ющими репетиций и разводки мизансцен, проведение ос- 
воения накануне съемок обязательно. 

Освоение объекта должно заканчиваться составлени- 
ем подробного плана съемок на один-два дня вперед с 
наиболее целесообразной группировкой съемочных точек, 
сокращающей до минимума перестановку света. 

Обычно репетиции с актерами во время съемочных 
работ проводятся непосредственно в снимаемых объектах, 
для того чтобы максимально приблизиться к условиям 
съемок. Однако если в подготовительном периоде репе- 
тиционная работа с актерами не была завершена или ес- 
ли по условиям производства ее необходимо продолжить 
в съемочном периоде, то в календарно-постановочном 
плане и в суточных графиках на это выделяются специ- 
альные дни. Такие репетиции не обязательно проводить в 
декорациях. Для этой цели на крупных киностудиях обо- 
рудуются репетиционные залы. 
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3. Съемка в павильоне назначается п 
графику с указанием начала и конца р 
даний цехам, обслуживающим съемку, 
вызываемых работников цехов. В графике на основе ут- 
вержденного календарно-постановочного плана дается 
аи группе по съемке полезного метража. 
а. ое ЕЕ на съемочный день 
ке, часы прибытия на съемк а 
Не у актеров, транспорта, бу- 

Работники съемочной группы и актеры должны быть 
на киностудии и приступить к подготовительным работам 
из расчета полной готовности к съемкам в назначенный 
час. Особо учитывается время, необходимое актерам для 
одевания и гримирования. 

Для увеличения производительности труда на съемоч- 
ной площадке практикуется использование дублеров на 
главные роли, которые заменяют актеров во время уста- 
новки света, разведения мизансцен, репетиций и даже на 
некоторых съемках (кадры, снимаемые со спины, общие 
планы, где не видно лица). Использование дублеров об- 
легчает работу главных исполнителей. 

До начала съемки кинооператор, звукооператор, ху- 
дожник, второй режиссер тщательно проверяют техниче- 
ские средства, производят зарядку кассет, устанавливают 
взаимодействие технических цехов, вызванных для об- 
служивания съемки. Работники группы во главе с режис- 
сером просматривают в просмотровом зале снятый нака- 
нуне во время освоения материал и то нему окончательно 
корректируют свет и съемочные точки. °‚ 

 жсер-ровтанращиЕ перед съемкой каждого кадра 

актерами. 

а на съемочной площадке ре- 

ного оператора, звукоопера- 
жиссера-постановщика, глав и репетиций с ак- 
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Во время репетиции с актерами ассистент оператора 
корректирует установку света и по экспозиметру контро- 
лирует освещенность кадра, второй ассистент, обычно СИ- 
дящий за съемочным аппаратом, отрабатывает движения 
на тележке или кране и точно размечает перевод фокуса. 
Звукооператор и его помощник проверяют работу зву- 
кового тракта, прослушивают репетицию с актерами, 
устанавливают положение микрофона и репетируют па- 
норамирование в декорации, устанавливают уровень 
громкости и определяют необходимость введения речевых 
фильтров. 

До начала съемки подотдел пленки (обычно он вхо- 
дит в цех обработки пленки на правах самостоятельного 
участка) выдает ассистенту оператора кассеты, заряжен- 
ные кинопленкой, на которых фиксируются изображение 
и звук снимаемого кадра. 

После завершения этих параллельно выполняемых 
работ при полном свете и с использованием всех техни- 
ческих средств проводится генеральная репетиция снима- 
емого кадра, во время которой проверяется готовность 
к съемке. 

Когда актеры и все работники съемочной группы и 
обслуживающих цехов готовы к съемке, режиссер-поста- 
новщик дает команду «Тишина» и последовательные 
команды: «Внимание!», «Приготовились!», «Мотор!», На- 
чали!». После этих команд съемка начинается. 

Команда «Тишина» принимается техником аппаратной 
звукозаписи, сидящим с наушниками за аппаратом звуко- 
записи, и он включает рубильник сигнализации. В поме- 
щениях и коридорах, прилегающих к павильону, в кото- 
ром происходит синхронная съемка, загораются световые 
мигающие транспаранты с надписью: «Тихо! Началась 
съемка». На некоторых киностудиях световая сигнализа- 
ция дублируется звуковым сигналом — звонком или сире- 
ной. После подачи сигнала об установлении тишины все 
двери в павильоне плотно закрываются, доступ в него 
прекращается до конца съемки. 

После подачи сигнала об установлении тишины коман- 
да режиссера «Внимание! Приготовились!» служит пре- 
дупреждением для актеров и технического персонала. 
После команды «Мотор!» ассистент оператора или опера- 
тор включает пусковое приспособление мотора съемочно- 
го аппарата, а звукотехник включает мотор звукозаписы- 
вающего аппарата. Через несколько секунд съемочный и 
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После вывода хлопушки из кадра начинается съемка. 
В ряде современных синхронных киносъемочных аппара- 
тов используются автоматические хлопушки-нумераторы, 
вмонтированные в корпус аппарата. 

Продолжительность синхронной съемки зависит от 
длины снимаемого кадра, но она ограничена емкостью 
кассет съемочного и звукозаписывающего аппаратов и не 
может длиться более 10 мин. Съемка заканчивается пос- 
ле команды режиссера «Сто». Ассистент оператора и 
техник аппаратной звукозаписи выключают моторы. Вы- 
ключается световая сигнализация тишины и дается отбой, 
если на студии действует звуковая сигнализация. 

Съемка кадра повторяется два, три и более раз. Коли- 
чество дублей зависит от качества исполнения ролей ак- 
терами. В отдельных случаях съемка кадра повторяется 
по просьбе оператора или звукооператора, если у них во 
время съемки произошли технические неполадки. Реше- 
ние об окончании съемки кадра принимается режиссером- 
постановщиком. Съемка лишних дублей приводит к пере- 
расходу пленки и снижению производительности труда в 
съемочной группе. 

тат СЕВЫЫИ записывается помощником а 
ра в монтажной карточке, иногда называемой фор м 
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Рис. 26. Рабочий момент съемки в павильоне 


причем съемка ведется в условиях общего киноосвеще- 
ния. Впоследствии из этих фотокадров создается реклам- 
ный комплект фотографий, передаваемый студией в кино- 
прокат. 

Использование новой техники усложнило организацию 
съемок и технологию работы в павильоне. Объясняется 
это более сложной и громоздкой киносъемочной аппара- 
турой, установкой на съемочной площадке большого чис- 
ла микрофонов (при стереофонической записи звука), 
увеличением площади декораций, съемки в которых про- 
водятся более широкоугольными объективами. 

При съемке широкоэкранных фильмов используется 


анаморфотная оптика с углом охвата до 90°. Широко- ] 

форматные фильмы снимаются специальной оптикой с . худ 

углом охвата до 128°. м 
ь к 
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Естественно, что съемка декораций для таких фильмов 
в павильоне киностудии требует более сложной подго 
ки как в самой съемочной ры 

- й группе, так и во всех цехах, об- 
Е ох такого рода съемки. с 
о 
скому методу на три а. ОА 
ных фильмов — на п ; при свемке зирокофовиАь 
ять каналов. 

Съемка под фонограмму является особым видом съе- 
мок в павильоне и на натуре, при котором изображение 
снимается вод заранее записанную и воспроизводимую 
На 6 ЪемоЗНой площадке фонограмму. Этот технологиче- 
ский прием используется главным образом при съемке 
музыкальных и танцевальных сцен, при съемке больших 
массовок и в тех случаях, когда изображение поющего на 
экране действующего лица дублируется другим актером. 
Съемка под фонограмму во многих случаях упрощает и 
ускоряет работу в снимаемом объекте. 

Директор съемочной группы на основе данных, полу- 
ченных у ассистентов и помощников режиссера, а также 
анализа работы группы за день составляет рапорт о рабо- 
те группы и направляет его в производственный отдел 
киностудии. В рапорте обязательно должны быть указа- 
ны полезный метраж, отснятый за день, и номера дублей. 
Цех обработки пленки выдает съемочной группе чер- 
но-белый позитив через 15 час, цветной — через 24 час 
после сдачи материала в обработку. Необходимость сроч- 
ной обработки материала продиктована желанием видеть 
результаты работы на экране до окончания следующего 
дня работы в этой декорации. При такой организации 
производства режиссер-постановщик всегда может внести 
необходимые коррективы по ходу съемок. 

Просмотр отснятого материала на экране и отбор дуб- 
лей являются ответственным моментом. В процессе про- 
смотров уточняется дальнейший порядок работы над кар- 3 
тиной, выявляются недостатки В работе цехов и даются —- 
необходимые технические указания. Е 


Натурные съемки 


Натурные съемки проводятся практически Е 
художественным фильмам. Объекты натурных о. 
гут быть расположены как в непосредственно де. | 

от киностудии, так И далеко. Не исключе 
Е 3 12 


и в очень отдаленные районы и даже за пределы 
страны. Так, например, съемочные группы московских 
ленинградских, киевских киностудий выезжают для съем. 
ки натурных объектов в Сибирь, на Урал, в районы Сред- 
ней Азии, Кавказа, Крыма. 

Если в художественных фильмах выбор места натур- 
ных съемок определяется содержанием сценария и один 
район может быть заменен другим, аналогичным по при- 
роде и климату, то для съемки научно-популярных филь- 


Рис. 27. Рабочий момент съемки на натуре 


мов места натурных съемок должны быть строго опреде- 
ленными, так как с ними непосредственно связано содер- 
жание фильма. 

Съемка отдельных, иногда очень важных по содержа- 
нию частей фильма на натуре обогащает изобразитель- 
ную сторону, создает асмосферу достоверности, позволя- 
ет усилить эмоциональное воздействие фильма на зри- 
телей. 

о Натурные съемки кроме повышения художественного 
качества фильма в отдельных случаях дают большой эко- 
номический эффект. Съемка на натуре разгружает съе- 
мочные павильоны киностудии и при сравнительно не“ 
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аиаия жк 


болыших эксплуатационных 


кспедиционную . 

танцах, в (тонвагены, передвижные 

съемочные аппараты) о краны, облегчение аа 

мов на киностудии за счет з зе увеличить вывус ов 
- Т запуска в производство боль- 

шего количества съемочных групп. 

На рис. 27 показан рабочий момент съемки на натуре, 

Натурные съемки можно проводить в течение кругло- 
го года, однако практически наибольшее число выездов в 
экспедиции для киностудий, расположенных в централь- 
ных областях Союза, падает на летние месяцы года. Так, 
например, киностудия «Мосфильм» в 1960 г. в зимние 
месяцы имела одновременно три-пять экспедиций, в лет- 
ние месяцы их число доходило до двадцати. 

Для более рационального использования съемочных 
павильонов киностудии и экспедиционного оборудования 
следует равномерно распределять экспедиции по месяцам 
года. Неудачно выбранные места натурных съемок, не- 
правильное планирование экспедиций по временам года 
и, наконец, непогода резко снижают производительность 
труда съемочной группы, увеличивают сроки производст- 
ва и удорожают стоимость фильма. 

Натурные съемки организуются съемочной группой 
в местах, отобранных во время подготовительного перио- 
да. Выезду на место съемок, или, как часто говорят, в 
экспедицию, предшествует большая подготовительная ра- 
бота. 

До начала натурных съемок необходимо разбить на 
группы кадры, снимаемые на солнце, в пасмурную погоду, 
в режимное время; составить фотографические карты с 
нанесением на них маршрутов передвижения съемочной 
группы в районе съемок, движения массовок, размеще- 
ния съемочных объектов, точек съемок; подготовить тех- 
нику, постановочные средства, костюмы, А 
для размещения участников съемок; материалы для р 
боты. : 
Еще-задолго-до отъезда работников съемочной группы 
на основе разработок, «сделанных в постановочном Ро” 
те фильма, составляют подробные заявки 9% 


ностудии. _ 
о и его ассистенты, ем Е 
съемочной техники, готовят киносъемочную р ь 


тележки, краны и все вспомогательные и 
коцех по заявкам звукооператора готовит звук 
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расходах на специальную 


5 Б.Н. Коноплев 


Рис. 28. Камерваген 
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Рис. 29. Прицеп для перевозки вспомогательной операторской техники 
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ющую аппаратуру. Осветительный цех обеспечивает от- 
правку кинопрожекторов, кабеля и распределительных 
устройств. Постановочный, костюмерный, реквизиторский 
гримерный цехи готовят по заявкам группы все, что нуж- 
но для проведения натурных съемок. 

В практике производства фильмов все чаще приме- 
няется отправка в экспедиции специализированных авто- 
машин (камерваген — рис. 28), тонваген, операторская 
машина для съемки с движения, прицеп для перевозки 
вспомогательной операторской техники — рис. 29), элект- 
ростанции, ветродуйные установки, автокраны) и авто- 
фургонов, в которых размещают гримерную, костюмер- 


Рис. 30. Декорация, построенная на натуре 


ную, пиротехнику и оружие, передвижную столовую. 
В экспедицию отправляются также транспортные маши- 
ны, которые готовит автобаза киностудии. 

Выезжая на натуру, съемочная группа стремится мак- 
симально использовать природные условия, местный ко- 
лорит, архитектуру и т. п. Однако это не всегда возмож- 
но. В отдельных случаях приходится сооружать натурные 
декорации (рис. 30), делать подстройки к имеющимся 
зданиям и сооружениям, изменять внешний облик улиц 
и домов. 

Чаще всего это бывает при съемке исторических филь- 
мов, когда нужно восстановить внешний вид историче- 
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‘составов и оружия, 


ских зданий, убрать с домов телевизионные антенны, 
электропровода, современные вывески. Заготовку деталей 
таких натурных декораций отдельных элементов оформ- 
ления производят в мастерских киностудии. 

При съемках на натуре стараются полностью исполь- 
зовать солнечный свет для освещения снимаемых объек- 
тов. Передвижные электростанции служат для создания 
дополнительных световых эффектов и подсветки лиц ак- 
теров. Кроме того, в распоряжении съемочной группы 
обычно имеются жесткие и мягкие подсветы, помогающие 
оператору лучше использовать естественное освещение, 

Проведение съемки на натуре создает дополнительные 
трудности для оператора, которому приходится учитывать 
положение солнца над горизонтом, интенсивность солнеч- 
ных лучей в зависимости от географических координат 
места съемки и времени суток, характера облачности, 
расположение снимаемых объектов по отношению к солн- 
цу. Звукооператору при записи звука на натуре приходит- 
ся защищать микрофон от ветра и по возможности из- 
бавляться от посторонних шумов. 

Успешная работа группы в экспедиции в очень боль- 
шой степени зависит от своевременной обработки отсня- 
того материала и пересылки текущего позитива для про- 
смотра группе. Для выполнения этого условия необходимо 
до выезда в экспедицию отобрать и испытать кино- 
пленку, установить режимы ее обработки, регулярно от- 
правлять отснятый материал партиями не более 1000— 
2000 м и держать оперативную связь с цехом обработки 
пленки. : 

Во время длительных и сложных экспедиций съемоч- 
ная группа на месте просматривает отснятый материал и 
монтирует его. Для этой цели в экспедицию направляют 
передвижные проекционные аппараты и монтажное обо- 
рудование. 

Широко применяются при съемке натурных объектов 
пиротехнические эффекты. Транспортировка, хранение 
пиротехнических материалов, а если необходимо, то и иГ- 
рового оружия и работа с ними требуют особой осторож- 
ности и строгого соблюдения соответствующих инструк- 
а: группы обязана обеспечить в УСА 
экспедиции оборудование специализированных ь 
мых складов для хранения взрывчатых пиротехниче 
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При выезде в экспедицию съемочная группа становил- 
ся своеобразным филиалом киностудии. Директор группы 
открывает в местном отделении Государственного бан: 
ка особый текущий счет, организует снабжение съе- 
мочной группы местными материалами, договаривается 
с организациями об обслуживании съемок транспортом 
ит. п. 

Администрация съемочной группы в лице директора и 
его заместителя, выезжая в экспедицию, несет полную 
ответственность за людей, технику и имущество. Она так- 
же отвечает за соблюдение правил техники безопасности 
и охраны труда и за пожарную безопасность. 


Комбинированные съемки 


Особое место при проведении и организации съемоч- 
ных работ занимают комбинированные съемки. Несмотря 
на то, что их появление относится к первым годам изобре- 
тения кинематографа, существуют различные взгляды 
творческих работников на роль комбинированных съемок. 
Сторонники комбинированных съемок утверждают, что 
без них невозможно снимать фильмы. Имеются противни- 
ки таких съемок, которые не применяют их в своей прак- 
тике. 

Написано много книг и статей, в которых подробно 
описаны техника и технология комбинированных съемок. 
Однако при описании съемочных работ, выполняемых 
группой, необходимо дать определение этому термину и 
рассказать об их месте в общем процессе производства 
фильма. р 

Комбинированными называют особый вид съемок, при 
которых на кинопленке в результате съемочных и лабора- 
торных процессов создается изображение, не существо 
вавшее в действительности, но которое в общем материа- 
ле фильма рассматривается. зрителями как снятое в 
павильоне или на натуре. Используя различного рода ме- 
тоды комбинированных съемок, можно создать фантасти- 

азочные кадры. . 
“Комбинированные те - позволяют МЕ 
теров, снятых в павильоне или на натуре, в лю у ь те 
нее заданную обстановку, совмещать их в арь и - Е 
ми актерами и неактерами, снятыми в другое вр } 

й архитектуру зданий, имитиро 
другой обстановке, менять ар ыы, 

вать явления природы, снимать кадры, котор 
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снять обычными способами съемки, и в том числе кадры 
где по ходу действия жизнь актеров подвергается опас. 
ности (прыжки, катастрофы, взрывы, пожары), воссоз. 
дать на экране военные действия, батальные сцены и 
другие кадры, требующие участия многотысячных толп 
народа. 

Комбинированные съемки расширили творческие воз- 
можности киноискусства и обогатили его изобразитель- 
ные средства. Идя от простейших приемов, изобретенных 
на заре кинематографа, к числу которых в первую оче- 
редь относится обратная, ускоренная и замедленная ки- 
носъемка, постепенно осваивая различного рода оптиче- 
ские совмещения, дорисовки и домакетки, мы пришли к 
таким сложным техническим процессам, как рирпроек- 
ции, оптические перекладки, блуждающая маска. 

Если простейшие виды комбинированных съемок тре- 
бовали для своего осуществления небольших приспособ- 
лений, то современные методы могут быть реализованы 
лишь при наличии специализированных аппаратов, осо- 
бых сортов кинопленок, оптических приспособлений и ма- 
шин. Однако такое осложнение техники и технологии 
вполне окупается результатами и, в первую очередь, ху- 
дожественным эффектом. 

Говоря о достигнутых художественно-творческих ре- 
зультатах, нельзя забывать о производственной и эконо- 
мической стороне этого вопроса. При четкой разработке 
творческого задания на комбинированные съемки, при 
правильной их организации этот вид съемок позволяет 
ускорить процесс производства фильма, удешевить его 
стоимость и облегчить работу актеров и всего коллектива 
съемочной группы. 

Например, ‘группе предстоит выезд в далекую, дли- 
тельную экспедицию, где нужно на фоне природы снять 
актерские сцены. Такой выезд потребует много времени 
и больших затрат. Используя комбинированные съемки 
(метод рирпроекции или, еще лучше, блуждающую мас- 
ку), можно послать в экспедицию только кинооператоров 
и поручить им заснять природу и детали пейзажа. Заза 
эти простейшие натурные съемки уже на киностудий 
дут совмещены с актерскими сценами, снятыми в пав 
оне. На экране зритель увидит комбинированый кадр, 
актеры будут действовать в условиях природы. аглядно 

Можно привести десятки других примеров, н з 

твенную и экономическую це 
иллюстрирующих производс 
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лесообразность проведения комбинированных съе 
Вот почему этот вид съемок занял прочное место мок. 
изводстве художественных и научно-поп при про- 
улярных филь- 
мов, а в последние годы стал широко использоватьс 
для съемки телевизионных фильмов. = 
Е. о комбинированных съемок, их 
ческих вопросоь тия отдельных технологических 
постановочного с Е 
ценария фильма. На этой же стадии вы- 
бираются основные методы съемок и составляется зада- 
ние на технические средства. 

В подготовительном периоде проводится детальная раз- 
работка комбинированных кадров, уточнение методов 
съемок, ведется подготовка конструкций и приспособле- 
ний, даются уточненные заявки цехам киностудий на тех- 
нические средства и кинопленку. 

Комбинированные кадры снимают входящие в состав 
съемочной группы оператор и художник комбинирован- 
ных съемок и прикрепляемые к ним ассистенты и техни- 
ческий персонал из цеха комбинированных съемок. В от- 
дельных случаях, когда объем комбинированных съемок 
незначителен, их могут выполнять оператор и художник 
основного состава съемочной группы. 

В производственном периоде ведутся съемки комбини- 
рованных кадров. Работники съемочной группы и при- 
крепленные к ним специалисты составляют отдельную 
бригаду, которая проводит свою работу параллельно 
с основными съемками. При большом объеме комби- 
нированных съемок к этой группе для организации всех 
работ прикрепляются администратор и подсобные 
рабочие. 

Съемка комбинированных кадров проводится в спе- 
циально оборудованных небольших павильонах или В 
обычных съемочных павильонах, а также на ее. 
киностудии или в местах проведения натурных ее те 
Многие технологические операции по съемке кое и то: 
ванных кадров проводятся на специализированных У 


съемок. 
новках цеха комбинированных 
Объем работ по съемке комбинированных кадров, 


сроки их выполнения, стоимость, расход и 
фиксируются в планах работы группы и р 


смете. : 
За последние годы в результате усовершенон а 

техники объем комбинированных съемок в Пр 
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фильмов растет, однако установить какие-либо нормати- 
вы по этому роду съемок не представляется возможным, 
так как это зависит только от содержания фильма и его 
творческого решения. 

Хорошо выполненные комбинированные съемки на- 
столько органично входят в ткань фильма, что часто даже 
специалисты не могут их отличить от обычных, снятых в 
павильоне и на натуре кадров. 


Специальные виды киносъемок 


Современная кинотехника располагает большим ас- 
сортиментом технических средств и приемов, позволивших 
значительно расширить возможности кинематографии как 
искусства и как метода научного исследования и фикса- 
ции различных процессов. 

Интересные результаты были получены при изменении 
частоты смены кадров при съемке, при соединении кино- 
аппарата с телескопом и микроскопом, при использова- 
нии видимого и невидимого участков спектра. Все эти 
специальные виды киносъемок были, в первую очередь, 
широко применены для научных и технических целей. 
Они обогатили и расширили возможности исследователей 
во всех отраслях науки и техники. Многие сложные явле- 
ния природы, процессы в технике и в производстве были 
изучены благодаря кинематографу. 

Специальные виды киносъемок нашли наиболее ши- 
рокое применение в научно-популярной кинематографии. 
При съемке художественных фильмов они применяются 
значительно реже и используются для создания специаль- 
ных эффектов. 

Рассмотрим в самых общих чертах основные способы 
специальных видов киносъемок, получивших наибольшее 
распространение. 

Замелленная киносъемка — с частотой ниже стандарт- 
ной (от 16 до нескольких кадров в секунду) — применяет- 
ся для показа явлений и процессов или их отдельных час- 
тей. медленно протекающих в действительности, которые 
весьма трудно или невозможно наблюдать человеческим 
глазом. 

Снимая с пониженной частотой и воспроизводя на эк- 
ране такие кадры с нормальной скоростью (24 кадр/сек), 
мы как бы сокращаем их во времени по сравнению с дей 
ствительностью. Благодаря такому способу киносъемки 


человек в состоянии видеть на эк 
микроорганизмов, все стадии цве 
явления и процессы, 

Разработаны и пр 
ства и установки для 
ферные установки) 


ране развитие клетки и 
тения растений и другие 
недоступные наблюдению. 
именяются различного рода устрой- 
о таких съемок (цейтра- 
=: р новки для съемки кадров с час- 
тотой от одн < с 
ее т. кадра в секунду до одного кадра в 30 сек 
ее НИЗКОЙ частотой требуют более сложной 
р рее аппаратуры. 
—- а Е частотой выше стандарт- 
т от 52 до 250 кадр/сек) — позволяет зафиксировать 
ольшое число фаз движения, снимаемых в течение за- 
данного промежутка времени. Это дает возможность за- 
фиксировать на пленке и продемонстрировать снимаемые 
объекты более подробно. 

Показывая на экране со стандартной частотой 
(24 кадр/сек) снятые ускоренной съемкой процессы, мож- 
но как бы задержать их течение. Так, например, спорт- 
смен, прыгающий через штангу, совершает прыжок на 
экране в замедленном темпе, с показом всех его де- 
талей и фаз. Ускоренные съемки незаменимы при изуче- 
нии спортивных упражнений, показа работы машины и 
отдельных деталей, для изучения производственных про- 
цессов. - з 

В художественных фильмах ускоренные съемки при- 
меняются для съемки макетов, когда необходимо согласо- 
вать подвижные элементы макета (облака, дым, вода) с 
масштабами макета и в сочетании с комбинированными 

- съемками. ; 

Скоростная съемка — с высокой частотой (от 250—300 
до миллиона кадров в секунду) — применяется для изу- 
чения или показа на экране быстропротекающих процес- 
сов, недоступных человеческому глазу ов пули, взрыв, 

стных механизмов). 
работа высокоскоро - 

Для скоростных съемок требуются специальные ато: 
ратура и источник света, особые условия в. 

тура. 
выше частота съемок, тем сложнее аппаратур =. 
Скоростные съемки применяются при съемке нёуч 
а также как метод ис- 
популярных и научных а научных и технических 
следования при решении мно 


задач. ь 

а в крайних лучах спектра ие 
ниченной области применяется для и фильмов, 
и для создания научно-популярных и а Е: 


ООО 


когда необходимо показать на экране неразличимые при 
обычной съемке объекты или детали. 

Используя специальные источники света и светофильт- 
ры, можно провести съемки в инфракрасной или ультра- 
фиолетовой части спектра. Для проведения таких съемок 
применяются специальные установки. 

Макрокиносъемка применяется для съемки объектов, 
имеющих малые линейные размеры (от 1 до 15 мм) в на- 
туральную величину или с небольшим увеличением. Этот 
вид съемок занимает промежуточное положение между 
киносъемкой и микрокиносъемкой и используется глав- 
ным образом в производстве научных и научно-популяр- 
ных фильмов. Для проведения макрокиносъемок имеются 
специальные приспособления. 

Микрокиносъемка используется для фиксации явлений 
и процессов в различных областях науки и техники, а так- 
же при создании научно-популярных и технических филь- 
мов. Микрокиносъемки проводятся при помощи специ- 
альных установок, где конструктивно объединены микро- 
скопы с осветительной системой, киносъемочный аппарат, 
вспомогательные и контрольные механизмы. Микрокино- 
съемка, в зависимости от характера фиксируемых процес- 
сов и поставленных задач, может проводиться с различ- 
ной частотой. 

Рентгенокиносъемка также относится к специальным 
видам киносъемок, применяемых для медицинских, На- 
учных и технических целей. Такого рода съемки ведутся 
при помощи устройств, в которых изображение, образо- 
ванное посредством рентгеновских лучей, фиксируется на 
кинопленку. 

В рентгенокиноустановку входит рентгеновская труб- 
ка, флюоресцирующий экран, киносъемочная аппаратура 
и специальные приспособления, защищающие обслужива- 
ющий персонал от вредных для человека рентгеновских 
излучений. 

Для рентгенокиносъемок применяются как стандарт- 
ные. так и специальные сорта кинопленок. 

Рентгенокиносъемки позволили значительно расши- 
рить возможности исследования живой природы и обога- 
тили арсенал технических средств для исследования 
механизмов и недоступных ДлЯ обычного наблюдения яВ- 
лений и процессов. 

Астрономические 
риях для изучения 3 


киносъемки проводятся в обсервато- 
вездного неба. Для этих целей ис- 
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пользуется киноаппаратура < 
‚ конструктивн АЯ 
с астрономическими три Аа о 
т киносъемки осуществляются с искусст- 
венных утников земли космонавтами или автоматиче 
ски работающими камерами, с 
ы 


Съемки с воздуха 


Съемки с воздуха, или, как их иногда называют, ави- 
ационные, воздушные киносъемки, приобретают все боль- 
шее значение для кинематографии. Остановимся на их 
использовании для съемки кинофильмов. 

Техника авиационных съемок была значительно усо- 
вершенствована после распространения вертолетов. Ес- 
ли в недалеком прошлом съемки с самолета проводились 
довольно редко, то сейчас разработаны специальные кон- 
струкции для крепления киносъемочных аппаратов к 
частям самолета или вертолета, широко применяется дис- 
танционное управление ими с рабочего места киноопе- 
ратора, при большом объеме съемок оборудуются спени- 
альные самолеты и вертолеты для проведения воздушных 
съемок. 

От съемки случайных эффектных кадров перешли к 
строго продуманным съемкам различного рода панорам, 
географических и городских пейзажей, игровых актерских 
сцен, несущих в фильме большую смысловую и художе- 
ственную нагрузку. 

В МВ ЧЕ пламенных лет», «Судьба чело- 
века», «Прыжок на заре» и многих других съемки Е ре 
духа сыграли большую роль в достижении художест 
ного эффекта. 


Великолепные образцы воздушных съемок можно 


найти в многочисленных хроникально- документальных 

фильмах, снятых советскими кивохроникерамие те 

ря их работам удалось всестороннее ре ри 

всего мира героическую борьбу т 

фронтах Великой Отечественной войн и - 
В послевоенные годы воздушные съе > 

использованы хроникерами для о 

НЕ ОО ны воздушные съемки при 

ыли а 
а кинопанорамных фильмов и програм 


для круговой кинопанорамы. Е я 


минбживи ЕР хчыоноею 


Современное развитие съемок с воздуха позволяет рас. 
сматривать их как один из видов съемки с движения, где 
роль операторского крана или тележки выполняет само. 
лет или вертолет. 

Снимая с воздуха, кинооператор помимо технических 
конструктивных задач (крепление аппарата, устранение 
вибрации, управление аппаратом, контроль за его рабо- 
той) должен также изучать возможности маневрирования 
киносъемочным аппаратом, установленным на самолете 
или на вертолете, согласовывать частоту съемок, экспо. 
зицию и другие показатели со скоростью движения в воз. 
духе, заход на цель и другие чисто летно-технические по- 
казатели. 

Воздушные съемки можно производить одновременно 
несколькими аппаратами, что позволяет получать изоб- 
ражение снимаемого объекта разными планами, с не. 
скольких точек, под разными углами. 

Если съемки с самолета дали возможность киноопе- 
раторам снять много замечательных впечатляющих кад- 
ров для ряда художественных, хроникальных и научно- 
популярных фильмов, то с появлением вертолета, когда 
киносъемочный аппарат может не только «летать», но и 
«парить» в воздухе, творческие возможности кинематог- 
рафа расширились, появились новые выразительные сред- 
ства, которые будут еще более широко и интересно ис- 
пользованы при производстве кинофильмов различных 
жанров. 

В СССР и за рубежом выходят фильмы, практически 
целиком снятые с воздуха. 

Учитывая перспективность воздушных съемок, следу- 
ет подчеркнуть необходимость проведения тщательной 
подготовки к ним. 

Еще в период подготовки постановочного сценария и 
в подготовительном периоде следует точно определить, 
какие кадры будут сниматься с воздуха, разработать опе- 
раторские экспликации, дать заявки на необходимую 
технику, разработать приспособления, провести консуль- 
тацию со специалистами по авиационной технике. В под- 
готовительном периоде следует определить тип самолета 
или вертолета для проведения съемок и заключить дого- 
воры на их использование. К 

Приступая к воздушным съемкам, съемочная гру Е 
должна быть полностью подготовлена как в к 
производственных, так и в технических вопросах. 
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Подводные киносъемки 


Желание показать подводный мир возникло в 
годы появления кинематографа. Из- первые 
технических средств по . за несовершенства 

тодводные съемки долгое время 
имитировались съемкой макетов через аквариум 
гими способами. По мере развития | 
а ке ол а ОНИ 
под водой. у ся технике съемок 

В настоящее время благодаря повышению чувстви- 
тельности черно-белых и цветных кинопленок, разработке 
специальной киносъемочной и осветительной аппаратуры 
подводные съемки широко применяются при создании ху- 
дожественных, научно-популярных и хроникальных кино- 
фильмов. 

Во многих странах мира выпущены фильмы, почти це- 
ликом снятые под водой, причем качество цветного широ- 
коэкранного изображения в них очень высокое. 

Подводную съемку можно вести через стекла иллюми- 
наторов подводной лодки или опуская съемочный аппа- 
рат вместе с кинооператором или без него в гидростате 
или батисфере. Во всех этих случаях на кинопленку мож- 
но зафиксировать ограниченные участки подводного про- 
странства, которые удается осветить из иллюминаторов. 
Киносъемочный аппарат при этом мало подвижен, поэто- 
му таким способом редко пользуются для съемки кино- 
фильмов. Однако такой способ применяется для научных 
наблюдений и чисто технических целей. 

Попытки расширить применение подводных Е 
мок, в первую очередь, для художественных фильмов ые 
ли связаны первоначально © сооружением специаль ы 
бассейнов со сложным техническим обовукованием За 
циркуляции воды, ее мы еее перед 

гих при : 
в Е декорация, затем ы 
я водой. Кинооператоры и кино 


заполнялся проточной ы 
съемочные аппараты находились В специальных а 
бассейна и имеющих пр 


ниях, расположенных в стенах и ее 
ные ем окна, или в передвижной метал т 
З щейся по полу бас 


башне с иллюминаторами, двигаю ео яению осветитель- 
на. В дополнение к естественному ос 


ейна или 
ные приборы устанавливались на стенках басс 


непосредственно опускались В воду. ы 


миноживи ве хмвончую 


новления строгого режима тишины в момент съемки. 


К недостаткам этого способа следует отнести слож. 
ность и высокую стоимость таких сооружений и ограни. 
ченные съемочные возможности. . 

Построенный в СССР на Ялтинской киностудии бас. 
сейн для подводных киносъемок был разрушен во время 
войны. В настоящее время подобные бассейны не соору- 
жаются. 

Развитие техники подводных киносъемок в последние 
годы шло по пути использования облегченных киносъе- 
мочных аппаратов, заключенных в водонепроницаемые 
боксы. Съемка под водой в этом случае проводится кино- 
операторами, одетыми в специальные костюмы для под- 
водного спорта. 

Комплекс оборудования для проведения подводных 
съемок и технология их проведения были разработаны на 
Центральной студии документальных фильмов в Москве. 


Запись звука в процессе съемочного периода 


С начала 30-х годов нашего столетия кинематограф 
стал звуковым. Практически все фильмы, выпускаемые 
в настоящее время киностудиями, звуковые. При описа- 
нии съемочных работ и отдельных видов съемок отмеча- 
лись технологические особенности звуковых съемок. Ос- 
новные работы по звуковому оформлению фильма прово- 
дятся в монтажно-тонировочном периоде, где они будут 
описаны подробно. Здесь остановимся лишь на работах 
по звукозаписи, выполняемых съемочной группой в 
съемочном периоде. 

Синхронная запись звука в павильоне производится 
при съемке большинства художественных фильмов. Одно- 
временная съемка изображения и запись звука усложня- 
ет работу съемочной группы в павильоне, требует уста- 


Синхронная запись предъявляет дополнительные тре- 
бования в отношении бесшумности съемочной и освети- 
тельной аппаратуры и к качеству выполнения декораций. 

В интересах художественного качества фильма съе- 
мочные группы идут на дополнительные трудности, свя- 
занные с организацией синхронных съемок, и и 
возможно большую часть сложных актерских об 
мать синхронно. Если по ходу синхронных Аи: от- 
димо зафиксировать шумы, то обычно их запис 
дельно во время озвучания, 
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Применение коротко р 
вышенный шум ее при съемке, поб- 
съемочного времени, съемка в ‚ ограниченность 
ных языках (при совместных а на раз- 
рительные акустические условия в Е неудовлетво- 
иногда отказываться от чистовых син ее 
В подобных случаях проводится черно хронных съемок. 
гов, которая помогает лучше и ВЕ г. а 
ющее озвучание. рее Провоет ан 

Синхронная запись звука на натуре широко приме- 
няется при съемке художественных фильмов. Такие запи- 
си производятся с помощью тонвагенов и переносных 
комплектов звукозаписывающей аппаратуры. 

а Е синхронной записи в условиях натуры 

е более сложна, чем в павил - 
помех и посторонних шумов, иена оно 
Большие неприятности при натурных съемках возникают 
из-за ветра, шума транспорта, пения птиц. Поэтому про- 
цент черновых записей при съемках на натуре еще выше, 
чем при павильонных съемках. 

При выезде на натуру звукооператор кроме записи ак- 
терских сцен всегда стремится записать натурные шумы 
(шум поездов, самолетов, различного рода машин, пение 
птиц, морской прибой) для звукового оформления фильма 
и пополнения фонотеки киностудии. 

Синхронные натурные съемки также применяются при 
съемке хроникальных фильмов и сюжетов для журналов 
кинохроники. Для их проведения используют малогаба- 
ритные переносные магнитофоны. 

Усовершенствование методов дубляжа и озвучания, в 
результате чего резко улучшилась синхронность озвучен- 
ных кадров, позволяет сравнительно просто исправлять 
недостатки синхронных съемок. 

^В последние о некоторые режиссеры-постановщи- 
ки широко использовали последующее о - 
причем предлагали полностью отказаться от и ы 
писей или резко сократить объем синхронных келани 
же в павильоне. Такая позиция мотивировать а 
ем сосредоточить все усилия съемочной а а На 
съемки на создании зрительных образов, ению уделить В 
большее внимание звуковое Е это целесооб- 
монтажно-тонировочном периоде. р 


качества фильма 
ожественного й 
разно. В интересах худ ению полноценных синхрон 


следует стремиться к провед Е 


виноживи Еф хмвонозн 


ных записей звука в павильоне и отказываться от НИХ 
только тогда, когда провести их невозможно, 

Для создания каждого фильма приходится Разрабаты. 
вать свой, индивидуальный производственный процесс 
Хотя мы и стремимся стандартизовать и нормализовать 
отдельные технические процессы на киностудиях, разра. 
батываем нормативы для многих видов работ, проводи. 
мых съемочной группой и цехами КИНОСТУДИИ, ВВОДИМ тех. 
нические условия и требования, определяющие техниче- 
ское качество фильма (фотографическое изображение, 
звукозапись, исходные материалы) ‚-тем не менее постано- 
вочные сценарии, разрабатываемые в процессе ПодДготов- 
ки фильма к производству, имеют существенные раз- 
личия. 

Исходя из содержания фильма, конкретных условий 
проведения съемок и многих других факторов, приходит- 
ся изменять длительность производственного периода. 

Съемочные работы требуют наибольших усилий не 
только со стороны группы, но и от цехов и отделов кино- 
студии, которые должны обеспечить бесперебойную рабо- 
ту сложной техники, отличное обслуживание группы в па- 
вильоне и на натуре, высокое техническое качество отеня- 
того материала. 

Чем крупнее киностудия, чем больше съемочных групп 
находится одновременно в производстве, тем сложнее 
планирование и организация производства, особенно если 
учесть, что на первом плане должны стоять вопросы худо- 
жественного качества кинофильмов. Работа киностудии 
должна планироваться таким образом, чтобы на стадии 
съемочных работ постоянно находилось примерно одина- 
ковое количество съемочных групп. 

Нужно также учитывать неизбежное увеличение числа 
киноэкспедиций в летние месяцы года, для которых тре- 
буются специальная техника и добавочное количество ра- 
ботников по ее обслуживанию. ь 

Для страховки от простоев и в случае возможной не- 
погоды для съемочных групп, снимающих на натуре, 
должны резервироваться павильонные площадки и соору- 
жаться декорации, в которые группы немедленно перехо- 
дят в случае простоя. При такой организации работ кино- 
студия будет уверена в выполнении производственных 

нов. Е 
а условием работы съемочной Чек: = 
уже отмечалось ранее, является непрерывность р 
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при переходе из объекта в объект, кото 
осуществлена при наличии актеров, нах 
ном распоряжении группы на весь пери 
бесперебойной подаче готовых кинодек 

После завершения съемочных работ 
сокращается. В ее составе остаются лишь основные твор- 
ческие работники, необходимые ДЛЯ проведения монтаж- 
но-тонировочных работ и окончания постановки фильма. 

Большинство прикрепляемых К группе специалистов 


цехов и отделов киностудии переходит в другие съемоч- 
ные группы. 


рая может быть 
одящихся в пол- 
од съемок, и при 
ораций. 

съемочная группа 


Монтажно-тонировочный период 


Организационно и технологически можно четко раз- 
граничить съемочный период от последнего, завершающе- 
го этапа производства фильма — монтажно-тонировочно- 
го периода. Практически в производстве и особенно в 
творческом процессе эти два периода неотделимы друг от 
друга. 

Многообразие методов организации работ по фильму 
определяется, прежде всего, режиссерами-постановщика- 
ми и работающими с ними съемочными группами. Одна- 
ко для удобства дальнейшего рассмотрения технологиче- 
ского процесса производства фильма будем считать, что 
основные монтажно-тонировочные работы проводятся по- 
сле окончания съемок. : 

В монтажно-тонировочном периоде в съемочной груп- 
пе остаются лишь основные творческие работники и при- 
крепленные специалисты из монтажного и звукового р 
хов. Поэтому стоимость монтажно-товировее_ ра Е 
из-за отсутствия расходов на постановочные работы, ий: 
глашение массовки и по Е статьям значительно 
же стоимости съемочных работ. 

Творческое и производственно-техническое звене 
монтажно-тонировочных работ огромно. р 


ознен- 

таща финьма, ого озвУН, и: 
В 

ных кусков, снятых в разное вр те завершения монтаж- 


ведение киноискусства. В-резузета м фильм в таком виде, 
но-тонировочных работ мы получае 


как он будет показан Зи аботам с ая грудпа 
Комонтажно-тонировочне К так ке как отличаются 


иступает, : шив все съ ы 
д о — о ее личные Фильмы, так и В организац 
ру у > 


миноживу Евф хчаондэн 


ны 


монтажно-тонировочных работ сказываются ИН 
альные свойства режиссеров, характер и’объем работ и 
многие другие особенности, предопределенные содержа. 
нием фильма. 


Те) гонт я параллельно со 
съемками, в результате чего сокращается в 


ремя монтаж. 
Но-тонировочного периода. Иногда по условиям п 


ства приходится делать досъемки во время монт 
нировочных работ. Все вышесказанное относится 
образом к художественным фильмам. При прои 
научно-популярных и хроникально-документальн 
мов подобного рода отступления редки. 

Все монтажно-тонировочные работы могут быть рас- 
смотрены в виде последовательно идущих производствен- 
ных операций, к описанию которых мы и переходим. 

Монтаж фильма. В процессе съемки фильма отснятый 
материал поступает к монтажеру фильма, который про- 
сматривает его на экране, размечает и систематизирует. 
Режиссер-постановщик вместе с монтажной бригадой от- 
бирает нужные дубли и дает указания по монтажу. 

После окончания съемок эпизода или сцены проводит- 
ся черновой монтаж. Во время съемок еще точно не уста- 
новлена длина кусков и нет окончательных творческих 
решений по монтажу фильма. 

К началу монтажно-тонировочных работ режиссер- 
постановщик, используя черновой монтаж, выполненный 
во время съемок, уточняет монтажный ритм фильма, по- 
следовательность сцен и монтажные переходы между ни- 
ми, проверяет метраж фильма и дает указания о прове- 
дении окончательного монтажа. 

Некоторые режиссеры-постановщики параллельно со 
съемками ведут окончательный монтаж фильма, что дает 
возможность закончить производство фильма почти од- 
новременно с окончанием съемочных работ. Такая орга- 
низация требует большого: напряжения сил режиссера- 

постановщика, организации параллельно со съемками 
тонировочных работ, записи музыки и перезаписи, что т 
можно при наличии высококвалифицированных ассисте 
тов и четкой работы группы. . 

При аа производства м ри 

ОД незначительно удлиняется, однако это В нь ра 
‚ ге окупается за счет общего сокращения р монтажа 
над фильмом. Подобная практика проведен оизводства, 
' фильма не типична для советского фильмопр 
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ДИВИДу. 


Роизвод- 
ажно-то- 
главным 
ЗВоДСтве 
ых филь- 


и применяется лишь неб у а : 
Е БрОвЯАных ее группой высококвалифи- 
ре ооо 
ВР овщик вместе с прикрепленной б 
гадой монтажного цеха заканчивает монтаж ф —- 
Е ильма, на- 
чатый еще во время съемок фильма. На этой ст 
бот в распоряжении режиссера-постановщик о 
весь отснятый зрительный мат т 
. ериал, фонограммы син- 
хронных записей, речевого и шумового озвучания, запи- 
санная музыка и надписи. 

Монтажный цех предоставляет в распоряжение груп- 
пы звукомонтажные столы и синхронизаторы. Съемочная 
группа широко пользуется на этом этапе просмотровыми 
залами, где проверяет монтажные решения отдельных 
эпизодов и фильма в целом. 

Большинство режиссеров-постановщиков приглашают 
для монтажа ассистента режиссера по монтажу или ре- 
жиссера-монтажера, которому дают точное творческое за- 
дание и затем принимают от него смонтированные эпи- 
зоды, части и фильм в целом. 

Некоторые режиссеры-постановщики предпочитают 
сами монтировать фильм, непосредственно работая за 
монтажным столом и давая лично все указания работни- 
кам монтажной бригады. 

Организационная структура, принятая на советских 
киностудиях, позволяет применять любые формы работы 
по монтажу фильмов, исходя из творческих соображений. 

В результате проведения монтажных работ кинофильм 
должен быть подготовлен к озвучанию и ЕК = 
Изображение фильма и соответствующие ему а 
мы речи, музыки и шумов должны быть смонтир 
виде роликов длиной от 250 до 300 Г о ооваеаа 

Каждая часть смонтированного о каа ЕЙ 
перезаписи фильма имеет Е тивом изображе- 
пленка со смонтированным рабочим не зыки и шумов. 
ния и раздельные фонограммы ню аа 
Обычно бывает и несколько фонограм ют шторки, наплы- 

После окончания монтажа а в цехе комбини- 
вы и затемнения, которые заказы ве 


По мере 
аботки пленки. 
рованных съемок и В цехе неа позитив, а ориги- 


изготовления их вставляют м последующего вклю- 
налы поступают в монтажну частям рабо- 


ванным 
чения в негатив фильма. К И ракорды- 
чего позитива подклеивают ыы | 147 
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Речевое озвучание. В любом кинофильме неко 
часть материала озвучивается: объем речевого зв 
определяется многими обстоятельствами. й 

В художественном фильме стремятся большинст 
терских сцен на натуре и в павильоне снять синх 
Однако Из-за шумовых помех, неподходящих ак 
ских условий, необходимости сокращения сроков 
плохой дикции актера часть отс 
вают. 

Речевое озвучание необходимо так 


закадрового комментария И пояснител 
текста. 


Озвучание актерских сцен проводится постепенно по 
мере накопления материала и чернового монтажа ИЛИ 
после окончания съемок во время монтажно-тонировоч- 
ных работ. 

При проведении речевого озвучания там, где нужна 
точная артикуляция, широко используют приемы дубля- 
жа и, в частности, метод коротких колец. 

Закадровый комментарий и запись диктора, широко 
применяемые в документально-хроникальных, научно-по- 
пулярных и мультипликационных фильмах, а также в не- 
которых художественных фильмах, проводятся после 
окончания монтажа фильма. 

Речевое озвучание обычно проводит второй режиссер 
или ассистент режиссера со звукооператором. 

На современных, хорошо оснащенных киностудиях ре- 
чевое озвучание проводится в специально оборудованных 
ателье, на небольших киностудиях — в просмотровых за- 
лах. В этом случае кинопроекционные и звукозаписываю- 
щие аппараты должны быть синхронизированы. 

Запись музыки. Музыка в современных фильмах явля- 
ется одним из основных звуковых компонентов, которому 
уделяется большое внимание. На всех я пааВОд- 
ства композитор связан с работой группы. ме под 
готовительного периода и до сдачи фильма, он работает 
над созданием музыки. и в процессе монтажа филь- 

После проведения съемок т музыкальных за- 
ма окончательно определяются ее р 
писей, которые войдут в о тора СВО 
ния фильма и р ого, среднем в полнометражном 
режиссера-постановщика. вертюру, объем звуча- 

льме, включая увер 
художественном фи * 20 до 40 мин, 
ния музыки составляет от 29 Д 


ТОрая 
чания 


во ак. 
Ронно, 
Устиче- 


съемок, 
нятого материала озвучи. 


же при введении 
ЬНОГО Дикторского 
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акцентах в тех или иных сценах, 
Обычно композитор проиг 
зыки и вместе с режиссером 


о оформления фильма. Толь- 

дготавливается партитура, 
определяются исполнители оркестровых записей и солис- 
ты, уточняется состав оркестров и хоров. 

Музыкальным записям предшествует большая и тща- 
тельная подготовка, так как они дорого стоят и их про- 
ведение строго планируется по сметам. 

После монтажа кусков фильма, подлежащих музы- 
кальному озвучанию, и проведения всех подготовитель- 
ных работ съемочная группа назначает запись музыки. 
Исключением из этого правила являются случаи, когда по 
условиям производства музыка нужна для съемки под 
фонограмму. Здесь запись отдельных музыкальных номе- 
ров производится во время съемочных работ. 

Во многих художественных фильмах исполнителями 
являются большие симфонические оркестры (40—70 че- 
ловек). Часто одновременно записываются симфониче- 
ский оркестр и хор. Нередки записи духовых оркестров, 
небольших ансамблей, джазовых оркестров и отдельных 
солистов. При записи музыки для кинофильмов использу- 
ются также электромузыкальные инструменты. 

Нет возможности предугадать все многообразие музы- 
кальных записей для кино. Производственно тете аа 
база киностудий должна обеспечить решение тер, и 

_ задач, возникающих при постановке Е: | 


видов и жанров. 
ля записи музыки. 
На рис. 31 показано ателье д реофонические 
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музыкальные записи для но гбрама 
{пи е фильмы, кинопанорама, Ее ия 
рокоэкранны Для получен 


рывает на рояле эскизы му- 
и музыкальным редактором 


широкоформатный кинематограф. алисей широко 
высококачественных  музыкальг скусственной ревербе- 
используются устройства для не 

рации. ье киностудии 
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На рис. 32 показано бо 
«Мосфильм». В этом ателье и 
реофоническую перезапись на 
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Рис. 31. Ателье для записи музыки 


Рис. 32. Большое тонателье киностудии «Мосфильм» 


шать | ‹ 
денную 3 
вторяется. 
С запи 
НитнЫе КО 
ты. Ориги 
изображе! 


налов и просматривать ши 
экране размером 22х |0 м. 

Музыкальные записи п 
оснащения и высокой ква 


рокоформатные фильмы на 


рективы. 


До начала записи музыки в этом же ателье с контро- 
лем по тракту проводятся репетиции с оркестром и соли- 
стами, на что выделяется необходимое время. Когда ре- 
петиции закончены, записывается музыкальный отрывок. 
Современное оборудование позволяет мгновенно прослу- 
шать в контрольной комнате или тут же в ателье прове- 
денную запись..В случае необходимости запись сразу по- 
вторяется. 

С записанных музыкальных фонограмм снимают маг- 
нитные копии, которые поступают в монтажную для рабо- 
ты. Оригиналы записей хранятся наравне с негативами 
изображения. 

При производстве документально-хроникальных и на- 
учно-популярных фильмов широко используются музы- 
кальные записи, находящиеся в фонотеках киностудий 
или радиовещательных студиях. 

Шумовое озвучание. Чтобы создать в звуковом филь- 
ме иллюзию реальности, необходимо помимо голосов ак- 
теров, музыки записать разнообразные шумы, Е 
сопровождаются все действия актеров, м 
экране различных машин и механизмов, 
природы. 

. В процессе съемки фильма ат = 
зафиксировать шумы синхронно с изоора ь 


тсок и они за- 
при съемке очень вь 
случаев уровень шумов пр во время съемки нельзя 


бивают речь. В других слух По мере совершенство- 

воспроизвести нужные шумы. мов были сформули- 

вания процессов ПОЗ ен» которое 
ов В 

ебования к ШУМ части 

ен из ‘важных элементов звуковой 

фильма. я начинается еще в 

оформлени я 

отка шумового и проведени 

Ноу рН о рактически : шумовое 
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оформление проводится параллельно с речевым озвуча 
нием и записью музыки. : 
Звукооператор фильма, разрабатывая звуковую эк 
пликацию, точно устанавливает, в каких кадрах  ОЛЖНЫ 
быть зафиксированы шумовые объекты. Некоторые шШумь 
записываются звукооператором непосредственно во м. 
съемок, особенно на натуре. Такие записи поступают в 
фонотеку и многократно используются во многих филь- 
мах. 

Часть шумов подбирается в фонотеке и монтируется 
исходя из потребностей фильма, что позволяет упростить 
и удешевить его производство. И только сравнительно не- 

значительная часть шумовых эффектов имитируется в 
ателье озвучания. 

Для работ по шумовому озвучанию к съемочной груп- 
пе прикрепляются шумовики, которые, работая по зада- 
нию и под руководством звукооператора, подбирают зву- 
ковые фактуры и производят запись шумовых эффектов, 
подбирают и монтируют шумовые записи из фонотеки 
киностудии. 

На крупных, хорошо оснащенных киностудиях обору- 
дуются шумовые кабинеты и специальные ателье для 
записи шумов (рис. 33). 

Изготовление надписей. Каждый кинофильм, выпуска- 
емый в кинопрокат, должен иметь вступительные надпи- 
си, или, как их часто называют, титры. Кроме того, 
надписи встречаются и внутри частей фильма, особенно 
в научно-популярных и документальных фильмах, где 
внутрикадровые надписи несут важную нагрузку и явля- 
ются дополнением к закадровому комментарию и диктор- 
скому тексту. 

Надписи, особенно в художественном фильме, имеют 
важное значение, являясь одним из элементов художе- 
ственного оформления фильма в целом. Их изготовлением 
и съемкой занимаются цехи комбинированных съемок, где 
работают художники-графики, которые, получив задание 
от съемочной группы, разрабатывают эскизы вступитель- 
ных титров. 

После утверждения режиссером-постановщиком эски- 
зов и шрифта художники выполняют надписи на стекле 
или целлулоиде и передают их в виде заготовок операто- 
рам — съемщикам надписей. Часто Встав 
надписи снимают на сложных фонах, в том числе мы 
циально снятых на пленку кинофонах. Отснятые 
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обрабатывают в цехе обработ 
ра на экране контрольных Е 


ского задания съемочной ильма зависит от ТВ 

фильмов не существуе группы. Для художес ее 

ем ует никаких ограни ы твенных 
р ормления надписей чении в отношении 


показателей Что касае 
‚ То здесь положение иное = - в — 
а тупитель- 


Рис. 33. Ателье для записи шумов 


ных надписей отдельных планов, стояние кадра и спе- 
циальные требования к кинофонам (качество изобра- 
жения, цвета, резкость) строго нормируются и контро- 


лируются. 
Изготовление надписей к фильму проводится во время 
днако задание на их вы- 


монтажно-тонировочных работ, о г 
полнение вместе с утвержденными текстами надписе 
съемочная группа должна сдать не позже, чем за два ме- 


сяца до сдачи фильма на одной пленке. 


чнее 
Перезапись фильма. Пе езапись фильма, или, точнее, 
. о - является сложным твор- 


перезапись фонограмм фильма, 
Я- 
ческим и техническим процессом, ани оный 
* Ю 
боты по монтажу и звуковому оформлению 
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в процессе которого речь, музыка и шумы, записанные на 
различных пленках, сводятся в одну общую фонограмм 
фильма, которую зритель услышит в кинотеатре. у 

Процесс совмещения трех, а иногда и большего коли. 
чества фонограмм (число их может доходить до шести. 
восьми, в зависимости от способов монтажа картины) не 
является чисто технической операцией. При перезаписи 
устанавливается соотношение между речью, музыкой, шу- 
мами, отвечающее художественному замыслу режиссера- 
постановщика. 


Рис. 34. Тонателье для перезаписи звука 


При перезаписи в окончательной фонограмме дости- 
гается соотношение громкости звучания отдельных эпи- 
зодов фильма, позволяющее демонстрировать фильм в 
кинотеатрах без дополнительного микширования. 

Перезапись фильма производится звукооператором 
на сложной аппаратуре, установленной в специальном 
тонателье киностудии (рис. 34) в присутствии режиссера- 
постановщика и инженерно-технических работников, об- 
служивающих этот технический комплекс. 

На ряде киностудий перезапись фильмов проводит 
звукооператор перезаписи в Е ть 
фильма и режиссера-постановщика. и ие льно- 
го звукооператора перезаписи ав ев 
ем аппаратуры и процесса перезаписи, ани- 


звучания фильмов. 
ем улучЕтиль о я перезаписи звука по- 


а дл 
Современная аппаратур 
а корректировать звучание фонограмм как 


154 


Е пи сое о Темёру: Входящий в 
перезаписи специальный пул комплект 
звукооператоры, имеет регул 
для изменения частотны 

измерительные приборы В и контрольно- 
ВКЛЮЧИТЬ В фонограмму фи 
ния с микрофона, грамдиск 

При помощи искусствен 
нат эхо» можно изменять 
о отромиы, так и отдельных ее составляющих. 

р учания фонограммы фильма производит- 

СИ зсловнях, равиоцонных средн 

ру, при синхронном показе рабо- 

чего позитива изображения. В зале перезаписи режиссер- 

постановщик и звукооператор впервые видят и слышат 

фильм таким, каким его увидят и услышат зрители в 
кинотеатре. 

Полученная после перезаписи магнитная фонограмма 
на одной магнитной ленте. служит для всех последующих 
процессов основным исходным материалом и хранится 
наравне с негативом изображения. После перезаписи в 
аппаратной электрокопировки с этой фонограммы копи- 
руется магнитная копия, которая передается в съемоч- 
ную группу, и производится копировка на оптическом 
аппарате звукозаписи, в результате чего после обра- 
ботки получают негатив оптический фонограммы филь- 
ма, необходимый для печати совмещенных фильмо- 
копий. 

Весь процесс перезаписи организуется по смей а 
часовому графику, охватывающему работу всех и. 
водственных звеньев, участвующих в этом ее а 
тажная бригада фильма, р монтажная, 
ны Е в. еофоническим многока- 

Перезапись фильма со стер ильмы, кинопанора- 
нальным звуком (широкоэкранные филью значительно 
ма, кругорама, широкоформатно ебует большего вре- 
сложнее обычной перезаписи и ее перезаписи двух 
мени. По действующим о. выделяется сме- 
частей фильма с аа ной перезаписи — 
на; при стереофонической ног 


одна часть фильма в Ме ленка а и 
Сдача фильма на д о у 


е 
перезаписи фильм и общая фонограмма. В таком вид 


О О На ы 


ных ревербераторов и «ком- 
время реверберации как об- 


фильм принимается творческим объединением и Диреёк: 

цией киностудии. Сдача фильма на двух пленках поз. 

воляет в случае необходимости внести поправки и окон. 
чательно отредактировать фильм. 

В ряде случаев поправки могут потребовать проведе- 
ния перемонтажа, дополнительного озвучания и пере- 
записи ряда частей, на что следует предусматривать де- 
нежные средства и время. 

Приемка фильма на двух пленках дирекцией ки! 
дии па ктом. На этом закан- 

< чивается рческая работа съемочной группы, 

После завершения этого этапа большинство операций, 
выполняемых съемочной группой и цехами киностудии, 
являются производственно-техническими операциями, 
строго регламентированными графиками и действующи- 
ми нормативами. 

Монтаж негатива изображения. После приемки филь- 
ма на двух пленках рабочий позитив изображения пере- 
дается в цех обработки пленки. 

Негативная монтажная цеха обработки, получившая 
рабочий позитив, приступает к монтажу негатива изобра- 
жения. 

Еще во время перезаписи монтажная бригада, при- 
крепленная к съемочной группе, сообщает в негативную 
монтажную номера монтажных кадров, по которым про- 
изводятся предварительная разборка и сортировка нега- 
тива изображения по эпизодам. 

До начала монтажа негатива или параллельно в эти 
же дни цех комбинированных съемок и цех обработ- 
ки пленки по заданию съемочной группы изготовляют 
наплывы, шторки и затемнения. После приемки опе- 
ратором фильма и ОТК их передают в негативную 
монтажную для включения в негатив изображения 
фильма. 

Печать копии на одной пленке. Имея смонтированный 
негатив изображения и перезапись звука на одной фоно- 
грамме, цех обработки пленки после приемки фильма на 
двух пленках приступает к печати копии на одной плен- 
ке. На этой стадии производства оператор фильма встре- 
чается с установщиком света и дает необходимые указа- 

* ния по печати. Первая установочная копия утверждается 
оператором и звукооператором фильма, после чего цех 
печатает необходимое количество копий фильма на одной 
пленке. 
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Для максимального сохранения негативов 
ния и звука, передаваемых впоследствии о из 
ные фабрики, печать копий с негатива — ОВ 
строго ограничена и регламентирована р 
инструкциями. ующими 

Сдача фильма на одной пленке. К. 
одной пленке киностудия сдает выше 
ции (управлению по производству 


по кинематографии; если фильм зака 
Сдача фильма. т 


обр аже- 


опию фильма на 
стоящей организа- 
фильмов, Комитету 
зной, то заказчику). 
— — это В 
этап г р щий итоги сложной 
и многогранной творческой и производственно-техниче- 
ской работы, проведенной съемочной группой и киносту- 
дией. Приемка й тся под- 
писанием_специального_акта. 

Если по содержанию фильма или по его техническому 
качеству даются поправки, то фильм возвращают на ки- 
ностудию для исправления. При больших переделках, тре- 
бующих значительного времени, при необходимости про- 
ведения дополнительных съемок, озвучания, записи му- 
зыки составляют дополнительную смету и устанавливают 
сроки выполнения работ. 

Имея готовую копию фильма й пленке и акт 
о ее"сдаче, съемочная группа состав 
фильма так называемые монтажные листы, необходимые 
для последующего оформления картины и являющиеся 
своего рода паспортом на готовый фильм. 

В монтажных листах последовательно, под номерами, 
перечислены все кадры, вошедшие в фильм, с характе- 
ристикой планов (общие, средние, крупные), точным Е 
ражом каждого кадра, описанием их содержания, да 
действующих лиц, песни, музыка, шумы и надписи, 


ченные в фильм. По монтажным листам проверяется 


ксплуатации, восста- 
состоян артины в процессе ее. 3 
= у ри демонстрации куски. Без 


навливаются утраченные п : ы а 
монтажных т подписанных ОН и. 
вержденных дирекцией киностудии, о 
быть сдана на кинокопировальную в Е листов филь- 
Ниже приводятся отрывки из мот отрывками из ли- 
ма «Твой современник». а а можно получить 
тературного и режиссерского Е аниах которые пре 
наглядное представление 00 Е процессе производ- 
терпевает литературный сценарии 
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41 | Ср. | 14 м. Вестибюль гостиницы «Москва». 
ПНР Входят Губанов, Ниточкин. 
ВИЖ. Губанов: — Я только позвоню. 

Ниточкин: — Давайте чемодан. 

Губанов: — Спасибо. 

Губанов подходит к справочно- 
му боро. 

Губанов: — Разрешите? 

Женщина: — Пожалуйста. 

Губанов набирает номер. 

42 | Ср. |5 м 47к.| Приемная зам. министра Влади- 
мира Сергеевича. 

Секретарша: — Слушаю. 

Голос Губанова за калром:—Лю- 
бовь Александровна, говорит Гу- 
банов, здравствуйте! 

Секретарша: —А, Василий Ва- 
сильевич! Здравствуйте! 

Голос Губанова: —Владимир Сер- 
геевич у себя? 

Секретарша: — Соединяю. 

43 | Ср. |2м.03к. Кабинет зам. министра Влади- 
мира Сергеевича. 

Владимир (Сергеевич (снимает 
трубку): — Я слушаю. 

Голос Губанова за кадром: — 
Владимир Сергеевич! 

Владимир Сергеевич: — Он, 

44 | Ср. | 9м. 33к.| Губанов (говорит по телефону):— 
Владимир Сергеевич, говорит Гу- 
банов. 

Голос Владимира Сергеевича: — 
Какой Губанов? 

Губанов: —А у тебя что их 
много? 

Голос Владимира Сергеевича: — 
Это Василий, что ли? 

Губанов: — Ну, я самый. 

Голос Владимира Сергеевича:— 
А ты откуда же говоришь? 
Губанов: — Из отеля. 

Голос Владимира Сергеевича:— 
Ты что —в Москве? А кто тебя 
вызывал? 

Губанов: — Никто, сам прие- 
хал, на свои. Есть важные об- 
стоятельства государственной 

у важности, Понятно? 

45 | Ср. | 2м. 09к.| Владимир Сергеевич разговари- 
вает по телефону. 

Владимир Сергеевич: — Ну... 
давай, приезжай. Только мигом! 

46 | Ср. | 5м.37к.| Губанов кладет трубку. 


Звонок те- 
лефона 


47 | Общ. 
на ср. 
ДВИЖ. 


48 | Ср. 
49 | Ср. 


50| Ср. 


51 | Общ. 
ПНР 


на ср. 


52 | Ср. 


ВИЖ. 


15 О 
о — Еще один звонок, 
ра а Пожалуйста. 
на 
. ирает номер теле- 
Кухня ква 
ртиры Е, 
м ры Елизаветы Кон- 
на бежит кт 
елефон 
Елизавета К - 
ондрат.: — 
слушаю Вас... ; = 


Губанов молча кладет трубку. 


Зм. 43 к. 


1 м. 22 к. 


|1 м. 44 к. Ел 
тб Е Кондратьевна кладет 
лизавета Кон Е 
2 ИДИОТСТВО. Е т 
м. 0бк. Губанов берет свое пальто, порт- 
фель. ' 
Губанов: — ... Спасибо. 


Женщина: — Пожалуйста. 

Губанов уходит. 

Губанов идет по вестибюлю го- 
стиницы, подходит к Ниточкину, 
который стоит в очереди к адми- 
нистратору. 

Ниточкин:— Вон, что делается. 

Губанов: — Пойдемте-ка? 

Ниточкин: — Присмотрите, по- 
жалуйста. 

Губанов направляется к конди- 
терскому лотку. Камера следует 
за ним. 

Губанов: — Дайте мне вот та- 
кую коробочку шоколада. , 

Продавщица: — Пожалуйста, 
выбирайте! 

Губанов: — Вот, Расплачивается 
с продавщицей, подходит к Ни- 
точкину. 

Губанов: — 

жите. 
АР питочкин: — Зачем это? 

Губанов: — Вручите его адми- 
нистраторше, достаньте ео 
располагайтесь, живите, развл 
кайтесь. А я пока к начальству. 
Как это ти 

о это значит, дос? 
ры Вы. сеет 

Губанов: — Ну, А 

Ниточкин: — ВЫ ЧТ иной. 

Губанов: ле - му. 

Губанов к адимира Сергеевича. 

Кабинет "Н подходит К 
Владимир Сергеев 
двери. 


24 м.46 к. 


Вот вам шоколад, 


14 м.27 К. 


Елизавета Кондратьев- Звонок 


Шум гос- 
ТИНИЦы 


Владимир Сергеевич (секретар- 
ше): — Сделайте нам пожалуй- 
ста, чайку... Мы тут... включили 
тебя в делегацию. Поедем в том 
месяце в Англию. 


Одну из копий фильма на одной пленке вместе с мон. 
тажными листами представляют в Отдел по контролю за 
репертуаром Управления кинофикации и кинопроката 
который выдает разрешительное удостоверение на показ 
кинофильма. Разрешительное удостоверение выдается под 
регистрируемым номером; если необходимо, в нем ука- 
зывают ограничения для показа фильма: запрещение по- 
каза детям до 16 лет и др. 

Монтажные листы и разрешительное удостоверение — 
обязательные официальные документы, без которых 
кинокопировальные фабрики и органы кинофикации не 
имеют права вести массовую печать и прокат кинофильма 
на киноустановках. 

Подготовка и сдача исходных материалов. Несмотря 
на то, что основные работы по производству фильма для 
съемочной группы можно считать законченными после 
сдачи фильма на одной пленке и все процессы после это- 
го являются чисто техническими, участие отдельных ра- 
ботников съемочной группы в ряде работ все же необ- 
ходимо. К таким работам относится и весь комплекс опе- 
раций по подготовке и сдаче исходных материалов. Их 
производственно-техническая характеристика будет при- 
ведена при описании технологического процесса соответ- 
ствующих цехов. Здесь мы отметим лишь те элементы, 
которые имеют прямое отношение к общему процессу 
производства фильма и к работе съемочной группы. 

После освоения новых видов кинематографа, внедре- 
ния новой техники и новых технологических процессов 
комплект исходных материалов, сдаваемых киностудия- 
ми на кинокопировальные фабрики и в кинопрокат, зна- 
чительно расширился, а требования к ним стали более 
жесткими. 

Цехи киностудии, выполняющие работы по изготовле- 
НИЮ и сдаче исходных материалов, нуждаются в квали- 
фицированной помощи съемочных групп, которые, явля- 
ясь заказчиками, также контролируют качество их вы- 


полнения. 
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После сдачи фильма на одной 
ный отдел киностудии, исходя из 
сдачи исходных материалов на кин 
рику, составляет пооперационный г 
этом учитываются действующие нормы, 
для работ, проводимых в цехах 
Этот график согласовывается и визируется директором 
съемочной группы и начальниками звукового, монтаж- 
ного и фотоцеха и цеха обработки пленки 

Работники съемочной группы участвуют в комплек- 
тации материалов, подлежащих сдаче и собираемых в 
цехе обработки пленки и отделе технического контроля. 
После того как установлено, каких материалов еще не 
хватает и что должны сделать цехи и отделы киносту- 
дин, следует контролировать сроки их изготовления и ка- 
чество. 

Кинооператор максимальное внимание уделяет про- 
верке качества контрольных копий фильма и рекламных 
роликов: звукооператор контролирует процессы изготов- 
ления магнитных и оптических фонограмм. Кроме того, 
он сам или вместе со звукооператором перезаписи про- 
водит перезапись и изготовление раздельных фонограмм 
музыки и шумов по фильму и рекламным роликам. Эти 
материалы необходимы для последующего дубляжа филь- 
ма и продажи его на экспорт. 

Если кинофильм имел стереофоническую звукозапись, 
то в процессе подготовки исходных материалов изготов- 
ляется комплект звуковых одноканальных фонограмм 
для печати фильма с одноканальной оптической фоно- 
граммой. Директор съемочной группы проверяет сроки 
работ по утвержденному графику и обеспечивает т: 
временную сдачу исходных материалов на кинокопир 
вальную фабрику. ® 

а акта кинокопировальной фабрики о 

по фильму киностудия 
приемке исходных материалов ф ИВО 
выставляет счет Управлению а - 
ката и получает деньги за фильм. Это ее ющим произ- 
киностудии рассчитаться с банком, ие вознаграж- 
водство фильмов, и выплатить постано 


й группы. 
ам съемочной гру 
дение авторам фильма и работник ного показа кино- 


Рекламные материалы. Для ен ее 
фильма и выполнения финансовых и ее - 
Фикации и проката проводят большу и г  синорекла- 
мированию кинофильмов. Методы и ПР р 


окопиров альную фаб- 


утвержденные 
и отделах киностудии. 


6 Б. Н. Коноплев 


# 
я 


мы весьма разнообразны и их рассмотрение не ВХ 
наши задачи. Остановимся лишь на рекламных 
лах, подготавливаемых на киностудии и ВПоС 
передаваемых в органы кинопроката. 

К таким материалам относятся, прежде всего 


› Расши. 
р ая аннотация, СПИСОК Основного. состава тво Ческой 
группы, фотог ии ведущих актеров и наиболее ИНТе- 


съемок фильма в павильонах и на натуре. К момент 
окончания работ над фильмом из снятых фотокадров от. 
бирают 30 фотографий, которые составляют Основной 
комплект фоторекламы. Комплект фотографий утверж- 
дает режиссер-постановщик. 


Фотоцех киностудии передает комплекты фотографий 
по фильму вместе с негативами гекламфильму, который 


размно ассылает конторам кинопроката. Часть 


ОДит В 
мате Иа 


_ Рекламные фотографии по кинофильмам должны от- 


фильма. 

Рекламные ролики монтируют из дублей, не вошед- 
ших в фильм, или из специально снимаемых по ходу 
съемки планов. Они должны быть броскими, привлекать 
внимание зрителей к выпускаемому на экран фильму. Их 
длина: для показа в кинотеатрах — до 65 м, для экспор- 
та — до 120 м. 

Для изготовления рекламных роликов приходится 
повторять в соответственно меньших масштабах все ВИДЫ 
озвучания, перезапись, изготовление шторок, затемнений 
и надписей. 

Рекламные ролики и исходные материалы по ним пе- 
редают на кинокопировальные фабрики вместе с основ- 
ными материалами по фильму. 
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Т также кох. 


{ ДОЛЖНЫ 01 
ванным в и! 
остудиями ‹ 


Важное значение для рекламы кинофильмов имеют 
киноплакаты. Их изготовлением и массовым тираж 
ванием занимается Рекламфильм, однако АН — я 

т пла- 
катов показывают режиссеру-постановщику фильма 
который их визирует. В отдельных случаях образцы пла- 
катов изготовляют художники съемочной группы и пере- 
дают в Рекламфильм. р 

Съемочная группа участвует в изготовлении всех рек- 
ламных материалов и несет ответственность за их каче- 
ство и сроки выполнения. 

Ликвидация дел. К моменту сдачи исходных материа- 
лов на кинокопировальную фабрику директор группы 
заканчивает расчеты по фильму, передает в цехи и отделы 
киностудии материально-технические ценности, состав- 
ляет производственно-финансовый отчет и анализ поста- 
новки фильма. 

Приказом по студии часть работников съемочной груп- 
пы оставляется для ликвидации дел, весь остальной 
состав переводится в другие группы. На этом существова- 
ние съемочного коллектива, поставившего фильм, закан- 
чивается. 

На некоторых студиях при хорошо организованном, 
ритмичном производстве существуют постоянно работаю- 
щие съембчные группы, которые после завершения поста- 
новки одного фильма сразу же приступают к работам 
над новым фильмом. Такая организация работы требует 
четкого планирования загрузки творческих работников, 
бесперебойного обеспечения групп высококачественными 
сценариями и хорошей подготовительной работы творче- 
ского объединения и самих съемочных групп. < 

Перечнем работ, выполняемых съемочной группой по 
всем операциям — от подготовки литературного сцена: 
рия до составления производственно-финансового отчета 
и ликвидации дел в съемочной группе, — заканчивается 
описание общей технологии производства художествен- 
ного фильма и в большей своей части и фильмов других 


видов кинематографа. 


Дополнительные работы, выполняемые на киностудии 
с участием съемочной группы 

студий кроме своих ос- 

жественных кинофиль- 

тся к студиям научно- 
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Большинство советских кино 
новных функций по выпуску худо 
мов (во многих случаях это относи 


6* 


популярных и хроникально-документальных ИЛЬМО) 
принимают заказы кинопроката, Совэкспортфильма 
других организаций на целый ряд работ, привлекая 
к их выполнению творческих работников съемочных 
групп. 

В числе таких услуг, оказываемых различным о Гани. 
зациям, может быть съемка заказных рекламных филь. 
мов, восстановление старых фильмов, нуждающихся в 
улучшении изображения и звука или требующих Новой 
редакции, дублях фильмов. 

Киностудии экономически заинтересованы в этих 
дополнительных работах, так как они позволяют рацио- 
нально использовать творческие кадры и мощности тех. 
нической базы. Многие дополнительные работы, выпол- 
няемые киностудиями, продиктованы интересами кино- 
проката, который не имеет возможности проводить их у 
себя, а без них нельзя организовать прокат фильмов вну- 
три страны и за рубежом. 

Рассмотрим наиболее типичные из этих работ. 

Съемка заказных кинофильмов, выполняемых по за- 
казам различных организаций, производится по той же 
технологической схеме, что и обычных фильмов. Это ко- 
роткометражные одночастевые или, в отдельных случаях, 
двух-, трехчастевые фильмы, снимаемые на натуре или с 
небольшим количеством павильонных объектов. Для про- 
изводства таких фильмов создаются небольшие съемоч- 
ные группы. Организация работ предусматривает мак- 
симальное упрощение процессов, использование по воз- 
можности имеющихся декораций и их элементов, съемку 
на натуре и в готовых интерьерах. 

Заказные фильмы после окончания съемок сдаются 
заказчику, а если тираж небольшой, то и тиражируются 
в цехе обработки пленки киностудии. 

Исходные материалы передаются на кинокопироваль- 
ные фабрики или заказчикам. 

Восстановление старых фильмов, выпущенных не- 
сколько десятков лет назад, исходные материалы но ко- 
торым находятся в плохом состоянии, требуется, когда 
кинопрокатные организации возобновляют их выпуск на 
экраны. 

При восстановлении старых фильмов приходится ре- 
шать как технические, так и творческие задачи. 

Практика показала, что при наличии на киностудиях 
опытных творческих и технических кадров, совершенной 
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ИТСЯ ПО ТОЙ № 
О: 
ЛЬНЫХ СлуЗаят 
‚а натуре или 
ков. Для п”. 


В восстановление старых фильмов наиболее целе 

сообразно проводить на крупных, хорошо об : 
орудов 

В лиях. рудованных 

В Советском Союзе киност 


ральная студия документальных фильмов восстановили 
десятки художественных и документальных фильмов 
Й 


имеющих большую историческую и ху 
дожественн - 
НОСТЬ. а. 


При получении заказа на 
дается небольшая съемочная 
оператор, звукооператор, монтажер), которая после изу- 
чения имеющихся материалов и тщательного обследова- 
ния их состояния совместно с ОТК, цехом обработки и 
звукотехническим цехом составляет план работы по вос- 
становлению. 

В плане учитывается необходимость внесения редак- 
ционных поправок, для чего, если нужно, привлекается 
редактор и консультант; запись новых музыкальных от- 
рывков, если звучание музыки неудовлетворительно; ре- 
чевое и шумовое озвучание, если реплики зашумлены 
или непонятны; восстановление кадров изображения из- 
за плохого технического состояния. 

На основе этого плана составляется календарно-по- 
становочный план и смета на восстановление фильма. 

Съемочная группа работает в контакте с техническими 
цехами, которые по ее заданию и под ее контролем прово- 
дят все технические операции по восстановлению изобра- 
жения и звука. 

На Центральной студии документальных фильмов, на 
киностудии «Мосфильм» и в кинореставрационной лабо- 
ратории НИКФИ разработаны технологические процес- 
сы и аппаратура для восстановления неполноценных кад- 
ров изображения и фонограмм. 

Хорошие результаты дает покадровая порева 
изображения с одновременной ретушью отдельных вов 
реждений и выравниванием кадров по плотности и - 
расту. Благодаря этому способу удается аа в 
кинокадры с большой усадкой, поврежденной перфор 
ей, с царапинами. 

Пересъемка кадров производи 
ванных съемок при участии киноо 
тов, работающих на специальных У - 
ти, для этих работ широко используются м 
ской печати. 


Удия «Мосфильм» и Цент- 


восстановление фильма соз- 
группа (режиссер, кино- 


тся в цехе комбиниро- 
ператора и специалис- 
становках. В частнос- 
шины оптиче- 
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Работы, проводимые в цехе комбини 
не исключают чистку и реставрацию негативных мат 
лов на специальных установках, использующих фо 
мические методы. 

Только при полном использовании все 
средств удается подготовить негативные м 
годные для массовой печати. 

Не менее важное значение име 
улучшение фонограмм фильмов, 
лет назад. 

Техника звукозаписи претерпела за последние Годы 
большие изменения. Требования к качеству фонограмм 
значительно повысились. В большинстве случаев прихо- 
дится заново записывать музыку, шумы и производить 
перезапись, так как по фильмам прошлых лет не изготов- 
лялись или были утрачены раздельные фонограммы му- 
зыки и шумов. В случае крайней необходимости произво- 
дится частичное или полное речевое озвучание. 

Проведение озвучания, перезапись и все последующие 
операции с фонограммами не отличаются от аналогичных реофони‘ 
работ по обычным фильмам. НОВЫЙ В! 

После приемки восстановленного фильма дирекцией заинтере 
киностудии и заказчиком проводится полный комплекс атры, но 

работ по подготовке материалов и их сдачи на кинокопи- Мног 
ровальную фабрику. копле 

На крупных киностудиях, где работа по восстановле- левиден 
нию старых фильмов проводится систематически, созда- в корот: 
ются постоянные группы, работающие по плану. грамм т 


Рованных съем 


ериа. 
Тохи. 


х технических 
атериалы, при. 


ет восстановление И 
выпущенных много 
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Глава У 
ОСОБЕННОСТИ ПРОИЗВОДСТВА ТЕЛЕФИЛЬМОВ 


РАЗВИТИЕ ТЕЛЕВИДЕНИЯ И ВЗАИ 
И ТЕЛЕВИДЕНИЯ 


Появление и бурное развитие телевидения оказали 
большое влияние на состояние кинематографии во всех 
странах мира. Если на первом этапе недооценивалось 
значение телевидения и его влияние на посещаемость ки- 
нотеатров, то позже во многих странах предпринимались 
попытки бойкота телевидения и различные меры проти- ° 
водействия его развитию со стороны кинематографии. 
Однако приостановить или замедлить распространение те- 
левидения было невозможно. 

Безусловно, новая техника кинематографа — цвет, 
широкий и широкоформатный экран, кинопанорама, сте- 
реофонический звук в какой-то степени помогли создать 
новый вид зрелища, отличный от телевидения, который 
заинтересовал зрителей и частично вернул их в киноте- 
атры, но считать эти решения радикальными нельзя. 

Многолетний творческий производственный опыт, на- 
копленный в кинематографии, нашел применение и в те- 
левидении и в производстве телефильмов. Это позволило 
в короткие сроки повысить художественный уровень про- 
грамм телевидения. 

При организации телевидения и строительстве новых 
телестудий и телецентров в полной мере используют про- 
изводственно-технические достижения кинематографа. 
Так, например, при оборудовании телеателье А —. 
ся достижения светотехники при телепередачах, краз 
тельно широко применяются методы ЗаучеНия ее ее . 
рованных изображений с использованием диапр , 


й в те- 
. при сооружении декораци 
И = дач, так и для съемки 


леателье как для прямых телепере . 
телефильмов т примеёнени. ее: в —- 
лов (различные заменители дерева, мат о млении теле- 
ков, стекловолокна и др.); В ЗВ ее атура и методы 
передач с успехом используются >  пботанные и при- 
для создания шумовых эффектов, ра т накопленный 
меняемые на киностудиях; богаты" аппаратов и средств 
при конструировании киносъемочных 167 


мОСвЯЗиИ КИНО 


операторского транспорта, получил дальнейшее Развити 
при создании телевизионного оборудования. ь 

Опыт кинооператоров при съемке Кинофильмов, Со. 
собы монтажа, работа с актерами и другие чисто кинема. 
тографические приемы работы безусловно оказали бодь. 
шое влияние на творческое развитие телевидения. 


освещения в павильонах, применив дистанционное управ- 
ление светом, программирование И автоматику. 

На киностудиях начинают использовать многокамер- 
ные методы съемки и различные телевизионные устройст- 


контрольных целей при съемке и репетициях. 
собо следует отметить влияние опыта производства 
телефильмов на снижение стоимости и ускорение сроков 


нотеатрах начинает расти. Основные киностудии продол- 
жают загружаться производством кино- и телефильмов. 
При этом телевидение во всех странах мира интенсивно 
развивается, непрерывно увеличивается число телевизо- 
ров у населения, появляются новые передающие станции 
и ретрансляторы. 


ТЕЛЕФИЛЬМЫ 


Увеличение часов телевещания, рост количества про- 
грамм, ежедневно передаваемых через растущую сеть те- 
лепередающих станций во всех странах с развитым теле- 
видением, потребовали кардинального решения вопроса, 
чем заполнить эти программы. 
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«Живые» передачи из телестудий при всем их мно 
го- 


\ образии — лекции, доклады, выступления актеров и а 
а самблей, театральные постановки, так называемые = 
м “, студийные» передачи из концертных залов, театров спор 

: : 


тивные передачи, передачи публицистического, хроникаль. 


ного характера — даже в крупных столичны 


кументальных фильмов, всех видов научно-популярных и 
учебных фильмов и мультфильмов, то они по праву заня- 


ли на телеэкранах достойное место и безусловно помогли 
ередач, не говоря 
андистской и об- 


ыы х городах 
а ео программы телевидения, не 
м > могут удовлетворить разно- 
Су, образные вкусы многочисленных телезрителей, 
| е Вполне естественно, что выходом из этого положения 
% у стал показ кинофильмов по телевидению. Однако на 
% практике выяснилось, что как бы ни был велик фильмо- 
тока фонд, возможности его использования для телевещания 
к ' ограничены. 
ит, Демонстрация старых фильмов не представляла боль- 
СЪЕМ, шого интереса, так как многие телезрители уже видели 
‘иваеныт их в кинотеатрах. Новые художественные фильмы носту- 
елезкое. пали в распоряжение телевидения спустя значительное 
аппарат. время (срок показа новых фильмов в разных странах 
1Х — ДЛЯ установлен соглашениями между телевидением и кино от 
Я Комби. | года до 5 лет) после того, как они прошли в кино- : 
емотро: театрах. : 
Запись Все сказанное выше относится к художественным : 
он) ДлЯ фильмам. Что касается киножурналов, хроникально-до- : 
: 
Е 


разнообразить И ПОДНЯТЬ качество телеп 
уже о приносимой ими огромной пропаг 
щеобразовательной пользе. 

Решить проблему заполнения 
НЯТЬ ИХ художественное качество 
когда появились ЕЕ 
показа по телевидению, — теле . ы 

В своем развитии телефильмы прошли ее = т. 
ный путь. Вначале это были наиболее а а. 
дачи, зафиксированные на кинопленку д 


ленку 
а съемка на киноп 
показа. Следующим этапом был ем ЛЬНЫХ ПОСТаНО- 


различных концертных программ и ледующего их показа 

вок в студиях телецентров для пос - 
по телевидению. 

ва 

Практическое преимущество наиболее удобные 

товки программ и показа и ии работники телесту" 

для телевидения, сразу же оце" 169 


телепрограмм и под- 
удалось лишь тогда, 
ально снятые для 


рительной заго- 


я 
1 


дий. Это и были первые телефильмы, Производств 
рых организовали на многих телецентрах, имею 
обходимое оснащение. 

Однако наладить регулярный выпуск большого Кол 
чества телефильмов в системе студий телевидения а 
невозможно из-за отсутствия необходимых техн 
средств и производственно-творческого опыта. Положе. 
ние коренным образом изменилось, когда к массовом 
производству телефильмов по заказам телевидения п 
влекли многочисленные киностудии, которые, обладая 
большими возможностями для расширения производства, 


© кото. 
ЩИХ Не. 


применения специальной техники. 

Следует также отметить, что удешевление стоимости 
телефильмов достигалось и за счет уменьшения затрат 
на оплату сценария, актеров, авторского вознаграждения 
постановочному коллективу. Так, например, в США, в 
ФРГ стоимость телефильмов, примерно, в десять раз 
меньше аналогичного по объему кинофильма. 

Принципиально новым в организации производства 
телефильмов на киностудиях, отличным от кинематогра- 
фической практики, является выпуск их по жесткому гра- 
фику, согласованному с программой телевидения. 

Длина игровых художественных телефильмов практи- 
чески во всех странах мира стандартизована получасо- 
вым и часовым временем их показа. В ряде случаев, ког- 
да идет речь о создании значительных художественных 
телефильмов, метраж их приближается к кинофильмам. 


#70 


равнению ‹ 


сокращени 
ПОВЫШЕНИЯ 


Важным этапом в развит 
был переход к производств 


телефильмов, связанных с 
участием одних и тех же а 
мов в серии определяется 
передач той программы, 

Многие американские 
32—39 телефильмов, с расчетом пок 
лефильма в неделю. В оставшиеся 
приуроченные на летнее, отпускное 
ранее сделанные программы, а посл 


недели года (обычно 
время) повторяются 
е перерыва начинает- 


ся передача новой серии. В практике Ряда европейских 
стран встречаются и более короткие серии, рассчитанные 


на показ по телевидению в течение 


4—16 недель. 


Передача многосерийных программ в зарубежных 


странах преследует, прежде всего, 
нужно заинтересовать возможно бо 
телей, заставить их регулярно см 
программы, а заодно преподнести 
(в скрытом виде) заключенную в со 


коммерческие цели: 
льшее число телезри- 
отреть определенные 
им рекламу, подчас 
держании игровых те- 


лефильмов. Каждая киностудия готовит серию телефиль- 


мов для одной или двух телепрограм 


М. 


Наряду с игровыми выпускается болышое количество 


документальных телефильмов. 
Если выше мы отмечали, что пр 


оизводство телефиль- 


мов началось с фиксации живых передач на кинопленку 
в целях консервации и повторных передач, то сегодня 
уже можно говорить о художественной ценности теле- 


фильмов. Многие из них не только 
телеэкранах, но и были показаны в 


с успехом прошли на 
кинотеатрах и полу- 


чили премии на международных кинофестивалях. НВ 
знание художественных достоинств телефидьжая р 
шее доказательство перспективности развития. этой отр 


сли искусства. 


Выпуск значительного количества 
лефильмов и их широкое использование 


ен программами н 
позволили наладить обмен программам, зарубежным те- 


ду телецентрами внутри страны, 


разнообразных те- 
в телевещании 
е только меж- 


особо важное зна- 


меет 
левидением. Такого рода обмен и риями (Советский 


чение для стран с большими терр 
Союз, США). Обмен телефильмам 
мают в настоящее время важное ме 
культурных связях. Контакты межд 


ито 
и и их продажа зани- 


сто в международных 


у телевидением и ки- 
1 


у 
И 
» 
з 
9 
5 
Е 
» 
Е 
= 
з 


нематографией, установленные ‚на основе п оИЗВОДетва 
телефильмов, получили дальнейшее развитие. 

Во многих зарубежных странах наблюдается органи. 
зационное и финансовое слияние киностудий с Телеком. 
паниями. Формы такого «сращивания» различны. Иног 
киностудии переходят в собственность телевидения и про. 
изводство кинофильмов на них имеет второстепенное зна- 
чение. В ряде случаев крупные кинокомпании, имеющие 
хорошо оснащенные киностудии (Голливуд — СШ й 
но- и телефильмов, становятся владельцами или совла- 
дельцами телекомпаний. 

Процесс объединения телевидения и кино проходит в 
различных странах по-разному, в зависимости от Многих, 
подчас сложных и противоречивых, условий, и поэтому 
установить в настоящее время какие-то закономерности 
не представляется возможным. Вероятно, мы окажемся 
свидетелями поисков новых форм сосуществования этих 
двух важнейших отраслей современной культуры и тех. 


ХАРАКТЕРИСТИКА ТЕЛЕФИЛЬМОВ И ТЕХНИЧЕСКИЕ 
ОСОБЕННОСТИ ИХ ПРОИЗВОДСТВА 


личные от показа фильмов на большом экране в условиях 
кинотеатра. 

Отличительные особенности телефильмов продиктова- 
ны, прежде всего, особенностями их показа по телевизи- 
онным каналам. Основные из них — это малые линейные 
и угловые размеры экранного изображения и ограниче- 
ния в передаче деталей и тональной градации. Последние 
обусловливаются принятыми в каждой стране телевизи- 
онным стандартом и техническим уровнем телевизионной 

ы. ь 
о проекции кинофильма на экран в кинотеат- 
ре интервал яркостей равен 1:50, то при телепоказе на 
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массовых телевизорах интерва 
л яркостей 
на контрольных мониторах ркостей равен 1 :20, а 


В телецентрах 
Хин 

рах высшего класса — от |:30 до | 240 а 

Е г сле- 


дует, что по своим техническим по 

казателям т 
изображения на экранах телевизоров при ест 
те СХНиКи более низкое, чем при ИНОПОка 
о Ултате этого к телефильмам предъявляются 


несколько иные технические т 
ебования 
нофильмам. . = 


Неизменными остаются т 


выразительности, что при ограничениях, накладываемых 
телевизионной техникой, приводит к необходимости по- 
исков новых композиционных решений и иных методов 
съемки. 

Телефильмы, так же как и игровые художественные 
кинофильмы, снимаются по сценариям, при разработке 
которых рекомендуется учитывать специфические условия 
их восприятия. 

Практика производства и опыт, накопленный на мно- 
гочисленных кино- и телестудиях, позволяют сформули- 
ровать основные отличия производства телефильмов от 
кинофильмов: 

1) для получения оптимальных результатов на экра- 
нах телевизоров кинооператоры, снимающие телефиль- 
мы, должны учитывать размеры изображения не только 
на снимаемом кинокадре, но также и размеры изобра- 
жения, передаваемые по телеканалам. : 

На рис. 35 показаны относительные размеры изо т 
жения на телефильмах, рекомендованные Междунар = 
ной ассоциацией стандартов (ИСО) как для о - ы 
лом, так и для сюжетно важной части и для поля, 
аспо итры. 
: В ее. ы = 175 приводятся нормы на размеры 
изображения для 35- и 16-мм АО. нЕ В Ор 

Нрисисмке ИснелЬзу и" на экранах 
них планов, которые лучше восприни 


телевизоров, чем общие; й а ши- 
3) дая выдедения ЮЖЕТНО В т 

роко практикуется использование нефокаторы) в сочета- 

ным фокусным расстоянием (тра а. 

нии с движением съемочного НЕ практики, теле 
4) в отличие от кинематографич сквозной съемкой це 

фильмы по возможности сНИмат педовательности; 

лых сцен и эпизодов в сюжетной по а... 


ребования художественной 


= 
в 
в 
= 
о 
Е 
с 
= 
= 
Е 
° 
з 
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з 
Е 
® 
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= 
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5) при съемке телефильмов используется менее Кон. 
трастный, чем при создании кинофильмов, характер ос. 
вещения снимаемых объектов. Печать телефильмов про- 
водится по специальным техническим условиям; 

6) декорации для телефильмов имеют меньшие разме- 
ры и их отделка менее детализирована, чем для кино. 
фильмов; Е 

7) в результате предварительной репетиционной ра- 
боты с актерами, необходимой для сквозной съемки, 

количество снимаемых 
дублей при съемке те- 
лефильмов значительно 
меньше; 

8) объем павильон- 
ных съемок при произ- 
водстве телефильмов 
значительно превосхо- 
дит натурные съемки; 

9) производитель- 
ность труда при произ- 
водстве телефильмов 
Рис. 35. Относительные размеры изображе- (независимо ры 
ния на телефильмах, рекомендованные СЪемкИ) значительно 
- и: выше, чем при съемке 
———_ Кинофильмов. 

Элсктрон- Съемка  телефиль- 
К мов на киностудиях и 


Прямая 
съемка 


р а я телестудиях осуществ- 

—-— овое о 

ак =" = ляется в настоящее 
— транслируемое | 0,94йх 0,91 Ах - 
Е х0,91Ь 0,91 6 время следующими спо 

В — показываемый 0,9 и 0.88 в собами. 

а ее а Однокамерный спо- 
С — сюжетно важное х ‚ х = 
поле (макс. ) х 0,816 |х 0,83 6 соб прямоин киносъем 
р — поле для тит- | 0,75 х | 0,74в Хх ки, как самыи простой, 

ров (макс.) х0,73 В 0,74 6 


не отличающийся от 
обычной киносъемки, 


получил широкое рас- 
пространение для съемки хроники, производства те- 


лефильмов, вставок и других работ для нужд телеви- 
дения. 

При этом способе используется стандартная кино- 
съемочная преимущественно 16-мм аппаратура и приня- 
тая в кинематографии технология съемки изображения 
и записи звука. 
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Нормы на размеры изображения 35- 


Кадровое окно 


Нормы на размеры изображения 35- и 16-мм телефильмов в миллиметрах 


Кадровое окно 


ми телекиво. Транслируемое изображение С НИ ЕЕ 
оектора 
35-мм фильмы 
СССР--ГОСТ 9877—61 . | 1640,3 х2210,3 = 15,2403 20,70» 13,3Ж16,3 =. 
Англия (1957 г.) И а г —= 13,3Ж16,3 -“ 
США — РН-22-95-62 ..| 1640 х2210 15,50,05 х| 15,1401 х20, 1+0 — -- 
ил. 
ОИ а = == 15,1Ж40 ж20,1+01 с 12,1Ж16,1 
ФРГ — проект 1961 г. 160 ж22+0 == 15,2Х20,3 14.2х17,5| °— ] 
ИСО-36 — проект 1961 г.| 16401 ж22+0 ив 15,101 ж20,1+01 14х18 12,1Ж16,1 
АН 1962 г. т — 15,09х20, 12 14,08Ж18,11| 12,07Х 16,1 
6-мм фильмы 
США — РН-22-96-62 . .| 7,4208 10,2402 7,95+0,05 Х| 7,0+0,05 х9, 350,05 = — 
х9, 650,05 
США — Р8 (1961 г.) — — — Е 5,6Х7,5 
я и 
— проект и ‚ ‚ ет ‚ ‚ 6,7ж8, 1 — 
ИСО-36 — проект 1961 г. | 7,42+0'18 х10,35+0-015 — 7.00.05 х9,35+0,05 6,5х8.3 | 5.6.7.5 
ИСО-36 — проект 1962 г. = вх. 7,01Х9, 35 6,54Ж8,4 | 5,61Ж7,48 


— - Ч ИИ 


Па у 


миноживу сеФ хАвоныУР — Ч 
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В отличие от кинематографии, применение 16-мм ки 
нопленок удешевляет производство на 30—35% без к 
кого снижения качества из-за специфических Условий ЩЕ: 
каза по телевидению. 

Многокамерные способы прямой киносъемки, при ко. 
торых объект одновременно снимается несколькими КИ. 
носъемочными аппаратами (рис. 36) в разных ракурсах и 
планах, применяются при производстве телефильмов В 
следующих вариантах: 

1) способ параллельно-непрерывной съемки несколь- 
кими (2—3) киносъемочными аппаратами с отбором нуж- 


Рис. 36. Схема многокамерной съемки 


ных планов в процессе монтажа. При этом способе вклю- 
чение киносъемочных аппаратов, снимающих одновремен- 
но крупный, средний и общий планы, производится со 
специального пульта главным оператором; 

2) способ поочередной съемки несколькими кино- 
съемочными аппаратами, включаемыми с пульта по 
команде режиссера или главного оператора; 

3) способ, аналогичный первым двум, дополненный 
режиссерским видеоконтролем посредством телевизион- 
ных визиров. 
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Последний способ многокамерной съемки 
ляет наибольший интерес для производства * представ- 

Существует несколько типов аппаратурь елефильмов. 
фильмов по этому способу. Уры д 


В основу ля съемки 
- их положе 
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Киносъемочные аппараты 


Ассистент Режиссер Ассистент Звукооператор 
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ам» 
Рис. 37. Принципиальная схема комплекта «Электроник К; | 
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с зеркальным обтюратором и встроенной а: В 
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качестве телевизионного визира. т еачор благода- 
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ря замкнутой телевизионной системе, становленных на 
снимаемыми планами на телеэкранах, У 
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Усовершенствованная система пуска аппаратов и уп- 
равления ими в комбинации со световой маркировкой на 
кинопленках и системой сигнализации обеспечивают не 
только качественный контроль во время репетиций и 
съемок, но и позволяют режиссеру и его ассистенту во 
время съемок отбирать необходимые для монтажа пла- 
ны. Режиссер во время съемки ведет черновой монтаж 
снимаемого материала. 

Хорошей аппаратурой для многокамерных съемок с 
телевизионными визирами является система «Электроник 
Кам», выпускаемая фирмой «АРРИ» (ФРГ). На рис. 37 
показана принципиальная схема этой аппаратуры. 

Ряд фирм в других странах выпускает аналогичную 
аппаратуру, использующую те же принципиальные схе- 
мы и методы работы. 

В некоторых недавно выпущенных системах для конт- 
рольных записей используется видеомагнитофон. 

На рис. 38 показан комплект аппаратуры «Систе- 
ма-35», выпущенный фирмой «Митчелл» (США). На опе- 
раторской тележке установлен киносъемочный аппарат 
с зеркальным обтюратором и телевизиром. 

Использованная в комплекте замкнутая телевизион- 
ная система обеспечивает контроль снимаемого изобра- 
жения на телевизионных экранах, установленных у ре- 
жиссера, главного оператора и звукооператора. Эта же 
система связана с портативным видеомагнитофоном, ус- 
тановленным на операторской тележке, при помощи кото- 
рого можно немедленно воспроизвести снятый план или 
репетицию на контрольных телеэкранах. 

Члены съемочной группы и актеры, просматривая на 
телеэкранах репетиции и снятые кадры, имеют возмож- 
ность вносить необходимые коррективы, не дожидаясь 
просмотра материала на киноэкране. 

Следует особо подчеркнуть перспективность исполь- 
зования телевизиров не только для съемки телефильмов, 
но и для производства кинофильмов. Несомненно, что по 
мере совершенствования замкнутых телевизионных си- 
стем они будут широко использованы и на киностудиях. 

«Система-35» может быть также с успехом применена 
для многокамерных съемок. 

Для проведения многокамерных съемок, дающих 
большой экономический и качественный эффект, необхо- 
дима специальная подготовка: тщательная разработка 
постановочного проекта фильма, проведение репетицион- 
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ной работы с актерами с учетом съемки 
жетной последовательности, подготов 
и постановочных средств до начала с 
Специальные требования предъявля 
но-техническому оформлению снимае 
бесшумного передвижения съемочных 
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Рис. 39. Съемочный павильон, оборудованный подвесными 
конструкциями для крепления осветительной аппаратуры 


Рис. 40. Управление осветительным прибором 
`` с пола при помощи шеста 
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В СССР первый полнометражный художествени, 
кинофильм «Теперь пусть уходит» (режиссер С ды 
сеев, оператор В. Яковлев) был снят по многокаме 
му методу в 1963 г. на киностудии «Мосфильм» но. 
рис. 41 приведен рабочий момент съемки. Несмотря на 
что это был первый производственный эксперимент в и. 
ласти многокамерной съемки, что аппаратура для съемки 
не имела замкнутой телевизионной системы и ряда других 
приспособлений, все же удалось на практике доказать 
производственную и экономическую целесообразность 
применения многокамерной съемки на киностудиях. 

Отдавая должное этому прогрессивному методу и пер- 
спективам его развития, следует все же отметить, что 
механически переносить методы работы над телефильма- 
ми на производство художественных фильмов нельзя, 
Производительность съемок зависит также и от сложно- 
сти снимаемых сцен, и от композиционных решений, и от 
содержания снимаемых фильмов. 

Есть основания полагать, что способы многокамер- 
ных съемок будут непрерывно совершенствоваться. Они 
займут ведущее место при производстве всех видов теле- 
фильмов И будут все шире использоваться и при произ- 
водстве художественных кинофильмов. 


МНОГОКАМЕРНЫЕ СПОСОБЫ ЭЛЕКТРОННЫХ СЪЕМОК 


Кроме многокамерных прямых киносъемок, где (ис- 
пользуются киносъемочные аппараты и где носителем 
изображения является кинопленка, в практике телевиде- 
ния применяются и многокамерные электронные съемки, 
использующие телевизионные камеры и основное обору- 
дование телестудий. 

Методы электронной съемки применяются в основном 
для консервации телепрограмм и подготовки материалов 
к телепередачам. При электронной съемке изображение 
может быть зафиксировано на кинопленке путем съемки 
с экрана кинескопа (фотографическая видеозапись) и на 
магнитной ленте (магнитная видеозапись) с использова- 
нием видеомагнитофона. 

При съемке с экрана кинескопа получается теле“ 
фильм, который может быть показан и на обычном кино- 
экране при помощи кинопроектора. Качество изображе- 
ния такого фильма зависит от характеристик телеканала. 
Современные системы фотографической видеозаписи по3- 
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печили ему широкое распростране 
Магнитная видеозапись незам 
телепрограмм. Она широко испол 


рода событийных и спортивных телепередач, которые при- 
ходится повторять или выпускать в программах с времен- 
ным сдвигом, в городах с другим поясным временем (на- 
пример, московскую программу во Владивостоке). 

В условиях телецентров магнитную видеозапись ис- 
пользуют и для съемки телефильмов. При производстве 
кинофильмов магнитная видеозапись применяется лишь 
для контрольных целей, так как воспроизвести изобра- 
жение с магнитной ленты на экран кинотеатра не пред- 
ставляется возможным. 

Оборудование для электронной съемки как с исполь- 
зованием фотографической видеозаписи, так и видеомаг- 
нитофонов, все еще достаточно сложно и дорого. 

Применение этих способов (особенно видеомагнитофо- 
нов) в условиях телевидения оправдано, так как ни слож- 
ность самого оборудования, ни его высокая стоимость не 
представляют трудностей для телецентров, где эксплуа- 
тируется аналогичная аппаратура, имеется штат высо- 
коквалифицированных специалистов, обеспечена = 
загрузка оборудования. Эксплуатационные выгоды от е 
использования вполне очевидны. * 

Применение видеомагнитофонов в и 
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й способ, при к 
опроводник 
фа с послед 


онной разверткой скрытого электростатического изобра- 
жения; 

2) термопластический способ с использованием термо- 
пластической ленты. Изображение получается путем на- 
гревания термопластического слоя, в результате чего 
скрытое электростатическое изображение превращается 
в оптическое; 

3) электронографический способ, при котором видео- 
запись проводится в вакууме электронным лучом на ки- 
нопленке с последующим ее проявлением обычным спо- 
собом. 

Однако эти способы, несмотря на достигнутые инте- 
ресные результаты, не вышли еще из стадии лаборатор- 
ных опытов и не получили широкого применения на прак- 
тике. 


Глава УП 


ОСОБЕННОСТИ ПРОИЗВ 
ОДСТВА 
МУЛЬТИПЛИКАЦИОННЫХ ФИЛЬМОВ 


Мультипликационные графические и объемные 
мы выпускаются во многих странах мира и польз 
большим успехом у зрителей. 

До недавнего прошлого короткометражные мульти- 
пликационные фильмы в основном выпускались для де- 
тей, однако благодаря своим художественным достоин- 
ствам и интересным творческим возможностям они 
завоевали и экран для взрослых. В настоящее время 
мультфильмы различных жанров и видов кинематографа 
выпускаются во всех странах с развитой кинематографи- 
ей. Организованы и работают киностудии, специализиро- 
ванные по выпуску рисованных и объемных мульт- 
фильмов. 

В Советском Союзе выпуском мультфильмов занимает- 
ся киностудия «Союзмультфильм» в Москве, а также 
специализированные съемочные группы на киностудиях 
«Киевнаучфильм», «Таллинфильм», «Грузия-фильм», 
«Казахфильм» и другие киностудии. 

Творческие достижения этих коллективов мультипли- 
катаров отмечены многими наградами на кинофестивалях 
у нас и за рубежом. 

Мультипликационные- съемки широко применяются 
при производстве научно-популярных, технических ее 
учебных кинофильмов для показа различного ты 
процессов, которые невозможно снять т 
бами киносъемок. Мультипликациовные съемки ке 
ют наглядно показать и пояснить сложные явлени 
личных отраслях науки и техники. ых фильмов мульти- 

При производстве художественн ворческий при- 
пликационные съемки используются г в павильоне и 
ем в сочетании с реально снятыми к съемке заглав- 
на натуре. Они широко применяютс* ьмах 
НЫХ И ВН овых надписей в ФИЛЬМ” ликация 

утрикадр ьмов МУЛЬТИ 
практике производства Фи зличного рода комби- 

часто используется в сочетании ср 
нированными съемками. 185 
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Технология и организация проведения мультиплика. 
ционных съемок отличается от всех других видов съемок, 
Возможны различные варианты организации произ- 
водства мультипликационных фильмов. Это, прежде 
всего, зависит от вида съемок: графические или объем. 
ные, цветные или черно-белые, обычные или широкоэк- 
ранные. 

Чтобы получить представление о производстве цвет- 
ных рисованных мультипликационных фильмов, рассмот- 
рим схему технологического процесса производства 
(рис. 42). Этот процесс организован по поточному методу 
с четкой разбивкой производственных операций между 
цехами. Заметим, что мультипликационные съемки отли- 
чаются от обычных большой трудоемкостью и исключи- 
тельной точностью всех операций. Так, например, муль- 
типликационный фильм в одну часть (250—300 м), про- 
смотр которого в кинотеатре занимает около 10 мин, 
имеет иногда до 15 000—20 000 рисунков. 

1 — основой мультипликационного фильма является 
литературный сценарий, который, прежде всего, должен 
быть высокоидейным художественным произведением. 
Приемка и утверждение к производству литературных 
сценариев мультфильмов в основном проводятся так же, 
как и литературных сценариев для художественных 
фильмов; 

2 — после утверждения литературного сценария к 
производству режиссер-постановщик разрабатывает ре- 
жиссерский сценарий, в котором находят отражение все 
специфические стороны постановки мультипликационно- 
го фильма; 

3 — после разработки и утверждения режиссерского 
сценария режиссер и художники-постановщики создают 
первые рисунки: раскадровки, карандашные черные или 
цветные рисунки небольшого размера, которые изобра- 
жают в последовательном порядке основные характер- 
ные моменты действия персонажей в окружающей их об- 
становке. Раскадровки снимаются на черно-белую пленку 
и составляют рабочий ролик, который вместе с подложен- 
ной к нему вспоследствии речевой фонограммой дает 
наглядное представление о композиции и монтаже 
мат изготовления раскадровки художники-по- 

ством режиссера создают типа- 
становщики под руковод ах, в наиболее харак- 
жи в их основных поворотах, ракурсах, 
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терных позах (рис. 43). В этот же период 

ваются ан м декораций и определяет о 
ение фильм Л 

Г. › Для чего часть эскизов выполняется в 
5 — после создания типажей х 

съемочной группы приступает ки 

вок — отправных рисунков для му 

торым в дальнеишем будут разрабатываться игровые 

сцены движений. Компоновка должна точно отражать 

действие и настроение персонажа, фиксировать основную 

фазу движения в сцене и отражать наиболее яркий, ха- 


удожник-постановщик 
зготовлению компоно- 
льтипликаторов, по ко- 
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Рис. 43. Типажи мультипликации 


Й ня- 
рактерный момент этого действия. о в 
ются карандашом на стандартных бланках 
мента размером 315Ж260 мм. ен - 
Изготовлением компоновок Е м 
статических образов будущего ни - о 
па, закончив в основном подготовитель 
’ 


оты над мульт” 
ходит к производственному периоду раб 


; й зводству 
Иной из основных отеРеИЙ по еилениьм 
мультфильма является тах нае стовительном периоде 
процессе которого созданные в т в динамические. 
статические образы превращаются параллельно 

К началу одушевления зак характера. 
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Для облегчения работы художников-мультипликато- 
ров иногда снимают на черно-белую пленку актеров, ко- 
торые в соответствующих костюмах разыгрывают перед 
аппаратом сцены, написанные в литературном сценарии 
для основных рисованных персонажей. Такие съемки, 
произведенные под заранее записанную музыку или син- 
хронно, дают возможность максимально точно нарисо- 
вать все фазы движений, сохранить нужный темп и 
мимику. 

Как видно из правой части схемы, пробные киносъем- 
ки обрабатываются обычным порядком, просматривают- 
ся съемочной группой на экране и тщательно изучаются 
на проекционных столах. 

В левой части схемы показана последовательность 
операций по записи реплик и музыки. 

Записанные фонограммы после прослушивания, отбо- 
ра и расшифровки также передаются художникам-муль- 
типликаторам, занимающимся одушевлением. 

Реплики и музыка записываются на отдельных 
пленках. 

Все производственные операции по фильму — расшиф- 
ровка записанных реплик и музыки, появление и выход 
из кадра, а также расстановка персонажей, их действия, 
звуковые и зрительные эффекты — подробно заносятся в 
специальные экспозиционные листы, которые сопровож- 
дают создаваемые рисованные кадры до сдачи готового 
фильма. 

По мере последовательного прохождения материала 
для будущего фильма все большее число специалистов 
принимает участие в его создании. 

Художники-мультипликаторы, взяв за основу изготов- 
ленные ранее компоновки, точно придерживаясь режис- 
серского сценария, рисуют основные фазы движения од- 
ного или нескольких порученных ему персонажей. Сна- 
чала рисуют крайние фазы движения, затем, по мере 
изучения на проекционном столе заснятых на черно-бе- 
лую пленку актеров и внимательного прослушивания за- 
писанных реплик и музыки, воссоздают промежуточные 
фазы, которые выполняют художники-фазовщики. 

Прежде чем сделать рисунки, р адены 
тор воссоздает рисуемую им сцену, проигрывая ее, как 
актер. 

На рис. 44 показан мульти 
движения. 
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плакат — основная фаза 


Перелистывая пос 
типликаты, можно п 
персонажей; 

7—разработанная вчерне с 
ром, и, если она нет 
черновую фазовку д 


ледовательно расположенные муль- 
олучить представление [6 действии 


цена пров 
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Рис. 44. Мультипликат 


азовка 
Черновая ф 
вижения. и») пра- 
очных фаз д енетици р 
Е а для проверки (< основного дви | 
ее мультипликатор г Г- 
ВИЛЬНности истент 
кие асс 
жения; овной фазовки Е последователь- 
8 — после осн лист оложе- 
- ным я за п 
позицион го след " 
проверяют по а рисунков, ЕР песебтниаи фонов, и 
ность и располож персонажей, за ерсонажей, ее 
нием и ав еОТРИЕ азливая их к съ 
которых развора ают сцены, под ОВкОй: 
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9 —закончив планировку, производят съемку проб 
движения на одноплановом мультстанке на черно-белой 
пленке; 

10 — пробы обрабатывают обычным порядком; 

11 — съемочная группа и художники-мультипликато- 
ры просматривают пробы на экране; 

12 — на основе просмотра проб движения на экране 
и предложений режиссера художники-мультипликаторы 
исправляют сцены и черно- 
вые фазы движения. Они 
выполняют рисунки на лис- 
тах прозрачного подперга- 
мента стандартного размера, 
' имеющих три отверстия в 
’ верхней части листа. Отвер- 
‚ стия служат для укрепления 
’ рисунков на стандартных 
металлических штифтах 
мультипликационного стола 
(рис. 45). 

Стандартные штифты, 
имеющиеся на всех мульт- 
Рис. 45. Мультипликационный стол т аа 

точной фиксации рисунков 

во всех стадиях процесса. 
Такие же штифты имеются на столе мультипликацион- 
ного киносъемочного станка. Вертящийся круг со стек- 
лянным матовым просветом, подсвеченным электрической 
лампочкой в мультипликационном рисовальном столе, 
дает возможность художнику-мультипликатору устанав- 
ливать рисунок в любое положение, проверять и просмат- 
ривать фазы движения персонажей, изображенных на от- 
дельных листах подпергамента в их примерном совмеще- 
нии и взаимодействии в кадре. 

18 — исправленные рисунки-мультипликаты, или, как 
их иногда называют, одушевленные компоновки, по- 
ступают к художникам-прорисовщикам, которые тща- 
тельно отделывают рисунок, придавая ему точную 
форму. 

В процессе прорисовки мультипликат, сохраняя пол- 
ное сходство с эталоном, превращается в чистовой ри- 


сунок; 
> 14 — прорисованные мультипликаты проходят техни- 


ческий контроль; 
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Сфазо 


15 — прорисованные мультипл 
ровку (операция 8); икаты проходят плани. 


16 — поступающие из мультцеха 


жения персонажей на бумаж 
в цехе фазовки-контуровко и листах 
Е. Е промежуточными а. 
ми фазами для соз Е 
яя, дания полного и плавного дви- 
Рисунки промежуточных фаз 
общему характеру, направлению и 
как в одушевляемом действии ка 
большое значение. 


Фазовка производится на мультстолах, имеющих по- 
воротный круг с просветом и штифтом, которые необхо- 
димы для точной фиксации листов подпергаментной бу- 
маги, а в последующих процессах — для точной фикса- 
ции ‘листов целлулоида, по размеру равных бумажным 
листам (размер листов — 315Ж260 мм, снимаемый 
кадр — 275Ж 198 мм); 

17 — для съемки скомплектованного кадра, состояще- 
го из нескольких слоев целлулоидных листов, наложен- 
ных друг на друга и находящихся на фоне бумажной де- 
корации, необходимо, чтобы все слои с действиями раз- 
личных персонажей были совершенно прозрачны. Это 
достигается переводом изготовленных на бумаге начисто 
сфазованных карандашных рисунков на целлулоидные 
листы стандартного размера с такими же отверстиями, 
как и на пергаментных листах. 

Процесс перевода рисунков на целлулоид в. 
контуровкой, которая производится тонким ао 
пером специальной черной или цветной тушью, о 
ляемой на киностудиях. Контуровщик Е Я 
точно скопировать каждый рисунок ПВИженЫЯ ее 
лоид, сохранив все художественные а 
изготовленных ранее прорисовщиками аи лаб 
Всякий недостаток в контуровке а Контуровка про- 
движения и исказить образ персонажа. 
изводится на мультстоле. т - 

Целлулоидные листы и подкл, 
рандашные рисунки на бумаге дл 
ются на штифты мультпросвета. проходит одновремен- 

В практике большинство Е контуровки сразу на 
ный процесс чистовой фазовки 


на бумаге, 
есс фазовки 
целлулоидных листах, минуя про я 


основные фазы дви- 


строго соответствуют 
форме движения, так 
ждый рисунок имеет 


емые под них Ка- 
мещения надева- 
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и только сцены с резкими движениями сначала начисто 
фазируются на бумаге, а затем контуруются на целлу- 
лоид; 

18 — сцены, переведенные на целлулоид, проходят 
техническую проверку; 

19 — сцены снимаются на мультстанке на черно-белую 
пленку для проверки фаз движения; 


Рис. 46. Рисунок, залитый краской 


20 — отснятые пробы обрабатываются; 

21 — отснятые пробы просматриваются съемочной 
группой на экране; 

22 — после просмотра производятся необходимые ис- 
правления сцен и фаз движения; 

28 — производится планировка (операция 8); 

24 — после планировки целлулоидные заготовки фаз 

_ движения поступают в цех заливки, где происходит рас- 

краска фаз движения в соответствии с разработанными 
съемочной группой цветными эталонами типажа. Рисунок 
заливается жидкими красками по плоскости целлулоид- 
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ного листа в пределах 
(рис. 46). Для сохранения 
изводится с оборотной сто 


различных цветов и тонов, 
дии. Заливщики работают 
на особых столах с про- 
светом (штифты в этом 
процессе не нужны). Для 
сушки залитых фаз на 
столе имеются сушильные 
полки (рис. 47); 

25 —залитые краской 
рисунки проходят техни- 
ческий контроль; 

26 — после  техничес- 
кой проверки целлулоид- 
ные листы протираются и 
шлифуются; 

27 — технические асси- 
стенты проводят послед- 
нюю планировку подго- 
товленных для съемки 
кадров; 

28 — операторский цех 
киностудии производит 
съемку мультипликацион- 
ных сцен на цветную 
пленку. Это сложный про- 
цесс, имеющий свои спе- 
цифические особенности; 
он состоит из следующих 
операций. 

На съемку поступают 


все сцены, т. е. тысячи 
точно скомплектованных 
целлулоидных листов 


(фаз движения) с прило- 
женными к сценам фона- 
ми — декорациями, пано- 
рамами и экспозиционны- 
ми листами, 

Съемка мультипликаА- 
ционного фильма произ- 


7 Б. Н. Коноплев 


границы 


контура рисунка заливка про- 
роны листа. ; 
Для раскраски применяются 


контурного рисунка 


специальные к 
раски 
также приготовляемые на сту- 


Рис. 47. Стол для заливки 
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водится на специальных мультипликационных станках 
(рис. 48). 

Съемка фаз движения действующих в сцене персона- 
жей производится в строго последовательном порядке в 
соответствии с указаниями экспозиционного листа. 

В отличие от непрерывного действия съемочного ап- 
парата при натурной съемке, съемка сцены или эпизода { 
мультипликационного фильма производится по отдель- 
ным кадрам с перерывом для подготовки каждого после. 
дующего кадра. 

Целлулоидные листы с фазами движения в последова- 
тельном порядке по одному (или по два-три в случаях 
многоплановости) надеваются на стандартные подвесные 
штифты и при экспонировании прижимаются стеклами 


к неподвижному бумажному фону — декорации или под- ] 
вижной панораме. 


ое 


После экспонирования кадра оператор снимает со ‹ кла, 
штифтов отснятые целлулоидные листы с фазами движе- ] фиг 
ния и надевает следующие листы для экспонирования 1 = 1 
дальнейшего кадра сцены, причем при съемке сцены с | цвет 
панорамой она передвигается одновременно со сменой . про! 
целлулоидных листов. Передвижение 


различных по фор- 
ме и размеру панорам создает впечатление передвиже- 
ния играющих персонажей на любом фоне. 

Кроме панорам одноплановый мультстанок позволяет 
механически производить передвижение съемочной каме- 
ры, отъезды, наезды и вращение. Съемка кадров про- 
изводится во всех нужных режиссеру направлениях. 

Съемки на многоярусных мультстанках дают еще 
большие творческие возможности. Кроме передвижения 
съемочной камеры, штифтов и приспособлений для пере- 
движения панорам столы многоярусного станка можно 
поднимать и опускать. При многоярусной съемке можно 
использовать комплексные декорации, размещенные на 
различных ярусах станка, производить наезды и отъез- 
ды и выборки отдельных мест и планов. 

На многоярусных мультипликационных станках 
можно осуществлять различные цветные комбинирован- 

ные съемки на «прожог», использовать светящиеся крас- 
ки и ряд приемов, которые значительно повышают худо- 
жественное качество фильма. 

Заканчивая краткое описание съемки цветного рисо- 
ванного мультипликационного кадра, необходимо ука- 
зать, что параллельно с изготовлением фаз движения в 
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мэм аа 


рвом с Киностудии изготовляются цветные фо 
ны — декорации, на которых и снимаются сцены фильма. 


В точном соответств 
и 
ским сценарием на плотной бумаге и на и с режиссер- 


‚ накладываемые на панорамы 
неподвижны, а панорама передвигается в а. на- 
правлении. 

Для создания перспективы и еще большей живопис- 
ности применяются дополнительные фотографические на- 
кладки, изготовляемые на целлулоиде, а также вырезные 
фигурные накладки. 

Последующие операции (с 29 по 88) по производству 
цветного мультипликационного фильма не отличаются от 
производства цветного художественного фильма. 

В левой части схемы на рис. 42 показана последова- 
тельность операций по записи и перезаписи звука. 

Рассмотренная выше технологическая схема съемки 
одночастевого цветного графического мультфильма яв- 
ляется наиболее простым вариантом мультсъемок. 

Среди непрерывно совершенствующихся новых выра- 
зительных средств мультипликационного кинематографа 
важное место занимает объемная, или кукольная, муль- 
типликация. Практически на всех киностудиях, выпус- 
кающих мультипликационные фильмы, организовано 
производство кукольных фильмов. Технология и организа- 
ция их производства существенно отличаются от рисован- 
ных фильмов. Конструирование и изготовление кукой 
различного размера, сооружение объемных макетов м 
кораций, подготовка реквизита, использование спец ео 
ной съемочной и осветительной аппаратуры а 
специфическими особенностями производства куко 


ИЛЬМОВ. ; 
- Многие из этих технологических операций близки к 


и. 

производству художественных м р ме 

При производстве кукольных фи мбинированных 
нение съемки на натуре и многие виды ко р 
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При использовании мультсъемок как дополнительных 
средств при производстве обычных фильмов технология 
съемок и оборудование значительно проще описанного 
нами процесса. 

Цехи и отделы киностудии мультипликационных филь- 
мов значительно отличаются от аналогичных подразделе- 
ний киностудий художественных фильмов по своему обо- 
рудованию, штатам, размерам помещений. 


и. 


| ЕЯ: Ве ®. 


Глава \11 
ДУБЛЯЖ КИНОФИЛЬМОВ 


Многие киностудии выполняют по заказам Управле- 
ния кинофикации и кинопроката дубляж фильмов на язы- 
ки народов СССР и иностранные языки. В зависимости от 
объема дубляжных работ, на киностудии создается цех 
или участок для их осуществления, в котором объединя- 
ются специалисты по дубляжу. 

Дубляж фильма является творческим и техническим 
процессом, для его проведения привлекаются монтажный, 
звукотехнический цехи и цехи обработки фильмов и 
комбинированных съемок. Для непосредственной рабо- 
ты по дубляжу создается группа, в которую входят ре- 
жиссер дубляжа, директор группы, звукооператор, ассис- 
тент режиссера, ассистент режиссера по монтажу, мон- 
тажница. Помимо основного состава к работе по дубляжу 
привлекаются по договорам актеры, проводящие речевое 
озвучание, переводчик, укладчик текста. 

После получения заказа дубляжный цех совместно 
с отделом технического контроля принимает от заказчи- 
ка копию фильма, промежуточную копию, музыкальные 
и шумовые фонограммы и монтажные листы. Качество 
и комплектность принятых материалов фиксируются в 
приемочном акте, в котором отмечается необходимость 
проведения дополнительных и реставрационных работ. 

По заказу дубляжной группы в цехе обработки плен- 
ки изготовляют две рабочие копии фильма (обычно их 
печатают с рабочего контратипа, получаемого с позитив- 
ной копии) — одна является контрольной для всех после- 
дующих операций, а другая разрезается на кольца. 

Процесс дубляжа фильма может быть разбит на пе- 
а готовительный, охватывающий все а 
зационно-подготовительные работы О 
в зависимости от сложности работ, от 10 до 15 ра 


дней; 
Тони ровочный, В процессе которого Су А 
ются речевая тонировка, запись недостающих Е 
музыки, монтаж фонограммы; о ая тонир 
ного периода — от 10 до 15 рабочих дней; 
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Организация дубляжной 
группы 


Просмотр и изучение 
ильма 


Перевод тенста фильма 


м 
И 


Разбивна фильма на 
эпизоды-нольца 


Унладна тенста 


Размножение нового тенста 
по эпизодам-нольцам 


Подбор антеров и проведе- 
ние про 


Репетиция с актерами перед 
минрофоном > 


Запись на пленну нового 
тенста 


Монтаж фонограммы филь- 
ма с новым текстом 


Перезапись фильма 


Изготовление надписей 


Печать дублированного 
фильма на одной пленке 


Сдача дублированного 
ильма 


Рис. 49. Схема технологиче- 
ского процесса дубляжа ки- 
нофильма 


перезапись дубли. 
рованного Фильма 
с получением исходных зву- 
ковых материалов, анало- 
гичных обычному звуковому 
фильму; продолжительность 
периода перезаписи — 2—3 
рабочих дня; 

сдача дубляжа в 
массовую печать пос- 
ле приемки его дирекцией 
киностудии и Управлением 
по производству фильмов. 

Киностудия сдает в мас- 
совую печать по каждому 
дублированному фильму ис- 
ходную промежуточную ко- 
пию, контратип изображе- 
ния, негатив фонограммы 
перезаписи, промежуточную 
позитивную копию фоно- 
граммы, контрольную ко- 
пию, монтажные листы, раз- 
решительное удостоверение. 
После завершения всех ра- 
бот дубляжная группа пере- 
ходит к работе над следую- 
щим фильмом или распус- 
кается. 

На дубляж полнометраж- 
ного художественного филь- 
ма затрачивается 35 дней. 

Существует несколько 
систем дубляжа кинофиль- 
мов. В Советском Союзе 
наибольшее  распростране- 
ние получил метод визуаль- 
ной синхронизации, при ко- 
тором актер произносит но- 
вый текст, смотря на проеци- 
руемое изображение на эк- 
ране. На рис. 49 приведена 
схема технологического про- 
цесса дубляжа: 


1 — производственный отдел ки 


каз на производство ностудии, пол 
дубляжа > ЧНУЧИВВЙ» 

группу. Сцена й ‚ Фформируе 

я = рныи отдел прикрепляет ОН 

период работ по дубля к группе на весь 


жу редакто 
средственное участие в работе о ое непо- 
` 


2 — дубляжна гру О [09] ЬМ подле- 
Ю 


Рис. 50. Ателье для дубляжа 


3 — переводчик, приглашаемый группой, переводит 
текст фильма по монтажным листам или непосредствен- 
но по фильмокопии; 

4 — режиссер и его ассистент разбивают фильм на ко- 
роткие эпизоды-кольца, подлежащие озвучанию. Разбив- 
ка на эпизоды производится с учетом художественно- 
творческих задач, метража и обеспечения актерам удоб- 
ства запоминания текста при озвучании. 

Специальный экземпляр фильма, предназначенный 
для проведения дубляжа, разрезается согласно размечен- 
нам ‘эпизодам. Каждый. эпизод. нумевуетсаь Эпизоды, 
подлежащие озвучанию, склеиваются в кольца для непре- 
рывной проекции. Практика показала, что озвучание р 
помощи коротких колец дает несравненно лучшие резуль 
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таты, чем озвучание длинных роликов. Длина колец ко. 
леблется от 5 до 30 м; 

5 — после разбивки фильма на эпизоды-кольца пере- 
водчик, редактор, актер и укладчик текста, просматривая 
кольца, согласовывают переведенный текст с изображе. 
нием, демонстрируемым на экране. 

В процессе укладки текста редактор и переводчик, не 
изменяя смыслового значения реплик, заменяют отдель. 
ные слова, добиваясь наиболее точного артикуляционно- 
го совпадения нового текста с изображением на экране. 

Укладка текста упрощает и ускоряет работу по дуб- 
ляжу фильма; 

6 — окончательно отредактированный и подготовлен- 
ный текст размножается по эпизодам-кольцам и выдает- 
ся работникам дубляжной группы и актерам: 

7 — параллельно с работой по переводу, укладке и 
подготовке текста режиссер с ассистентом подбирают 
актеров, которые будут дублировать персонажей фильма, 
и проводят пробы перед микрофоном: 

8 — когда вся подготовительная работа закончена, 
приступают к репетициям в тонателье или в просмотро- 
вом зале, где имеется проекционный аппарат для озву- 
чания со скоростью 24 кадр/сек. На крупных киностуди- 
ях оборудуются специальные ателье для дубляжа 
(рис. 50). 

Разместив актеров так, чтобы они хорошо видели 
изображение на экране, режиссер внимательно слушает, 
как актеры произносят новый текст, следя за ударениями, 
интонациями. 

Практика показала, что актерам удобнее, произнося 
текст, двигаться, приближаясь к микрофону и удаляясь 
от него. Внимательно наблюдая за синхронностью и до- 
биваясь точного совпадения, режиссер должен все время 
помнить о художественном качестве звукозаписи. 

При изучении фильма и во время первых репетиций 
актеры прослушивают звук через громкоговорители зала. 
При усвоении текста в процессе репетиций и при записи 
звука актеры часто пользуются наушниками; 

9 — после получения хорошего качества актерского 
исполнения и совпадения звука с изображением новый 
текст записывается на магнитную ленту. 

Большое значение для получения высококачественной 
речевой записи имеют акустические условия; при Ре. 
новой фонограммы желательно приблизить их ку 


ям, показанным на экране. При проведении звукозаписи 
по дублируемым ‘фильмам часто применяют устройства 
для искусственной реверберации, обращают особое вни- 
В побеыиаь шумовых эффектов. 

я двумя способами: 
обычным, так же как и при тонировке, с отбором хороших 
по исполнению дублей и последующей выкопировкой их 
для монтажа и с использованием кольца магнитной лен- 
ты. Второй способ, специально разработанный для дуб- 
ляжа, имеет ряд существенных преимуществ. Использо- 
вание для записи звука колец магнитной ленты, равных 
по длине кольцам с изображением, и автоматики на ап- 
паратах записи и проекции дают возможность после каж- 
дого записанного дубля прослушать его синхронно с изоб- 
ражением и, если его качество не удовлетворяет режиссе- 
ра, продолжать запись следующего дубля без остановки; 

10 — после озвучания производится монтаж всей ре- 
чевой фонограммы фильма. Музыкальная и шумовая фо- 
нограммы поступают на киностудию вместе с экземпля- 
ром фильма. Если таких фонограмм нет, музыка и шумы 
записываются так же, как и для оригинального фильма. 

В процессе монтажа речевых фонограмм окончатель- 
но подгоняется синхронность звука и изображения; 

1] — проверив фонограммы, группа производит пере- 
запись; 

_ 12— параллельно с работами по озвучанию и пере- 
записи цех комбинированных съемок изготовляет заглав- 
ные и внутрикартинные надписи; 

13 — после перезаписи и изготовления надписей цех 
обработки пленки печатает дублированный фильм на од- 
ной пленке; 

]А — дубляжная группа сдает дублированный фильм 
дирекции киностудии. 

Дальнейшие работы по подготовке исходных материа- 
лов для массовой печати и порядок выпуска фильма на 
экран не отличаются от к производства художе- 
ствен ильма, описанной выше. 

ВЫШЕ. ра рассмотрен Е процесс дуб- 
черно-белого фильма. 
В не  азвитием новых видов кинематографа при- 
ходится дублировать цветные широкоэкранные и широко- 
блируются 
форматные фильмы. В отдельных ре р = 
широкоэкранные и широкоформатные фильмы с° р 


фоническим звуком. 
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Творческая и техническая работа по таким фильмам 
значительно усложняется, требует большего времени и 
затрат. 

По мере развития кинематографа, увеличения выпус- 
ка кинофильмов во всех республиках Советского Союза 
и расширения обмена с зарубежными странами увеличи- 
ваются работы по дубляжу, особенно на республиканских 
киностудиях; предъявляются более высокие требования К 
художественному и техническому качеству дубляжа. 

Для проведения дубляжей необходимо привлекать 
высококвалифицированных специалистов и актеров. 

Кроме описанного выше актерского дубляжа в ряде 
случаев, например для выпуска иностранных научно-по- 
пулярных или документальных фильмов, текст перево- 
дится диктором и накладывается на имеющуюся фоно- 
грамму (дикторский дубляж). 

При выпуске художественных фильмов иногда практи- 
куется наложение диалогов одним-двумя голосами на 
музыкально-шумовую фонограмму. 


А _ 
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ТЕХНИКА БЕЗОПАСНОСТИ ПРИ СЪЕМКЕ 
ФИЛЬМОВ 


Вопросам техники безопасности 
ности, производственной санитарии и охране труда в Со- 
ветском Союзе уделяется исключительно важное значение 
во всех отраслях промышленности и сельского хозяйства. 

Создание здоровых безопасных условий труда вмене- 
но в обязанность руководителям всех организаций и 
предприятий. Советскими законами точно определены 
права и обязанности всех лиц, отвечающих за соблюде- 
ние деиствующего законодательства в этой области. Го- 
сударственный и общественный контроль в этой области 
осуществляют следующие организации. 

Профессиональные союзы через свои технические ин- 
спекции и комиссии охраны труда фабрично-заводских 
комитетов контролируют выполнение правил и норм по 
технике безопасности и охране труда, выполнение коллек- 
тивных договоров в этой области, привлекают к ответст- 
венности лиц, виновных в нарушениях действующего за- 
конодательства. 

Государственная санитарная инспекция контролиру- 
ет соблюдение санитарно-технических норм и правил в 
действующих, вновь вводимых в эксплуатацию и реконст- 
руируемых предприятиях. 

Государственная пожарная инспекция контролирует 
соблюдение правил и инструкций и пожарно-технических 
норм на предприятиях. 

Главное управление государственного горного надзо- 
ра издает «Единые правила безопасности при ведении 


‚ пожарной безопас- 


взрывных работ», дает разрешения на открытие пиротех-_ 


нических мастерских, осуществляет проверку т. т 
ротехников-оружейников и т им едины 
абот. 

взрывника на право ведения р : | 

т Министерства электростанций СССГ #5 
дает правила и контролирует их ЕЕ — Ее 
ке и эксплуатации паровых Е о 

й ехани х 

ем, подъемных устройств и М > 

я и в организациях А грунт 
и отделы по технике безопасности и охране труда. Г. 


ф хмвондэь 


[ ниножив\ Ее! 


ох 


этих подразделений утверждаются в зависимости от ва 
ла работающих на производстве. ИС. 

Администрация предприятий предоставляет работн 
кам по технике безопасности большие полномочия в де — 
контроля за соблюдением действующего законодатель 
ства на производстве. Их предписания обязательны ре 
всех работающих. я 

Местные профсоюзные организации (фабзавкомы 
месткомы) создают общественные комиссии, назначают 
общественных инспекторов по технике безопасности и 
охране труда. В городских и центральных комитетах 
профсоюзов имеются технические инспекторы по Этим 
вопросам. 

В результате совместных действий административных 
и профсоюзных организаций вопросы охраны труда, тех- 
ники безопасности и производственной санитарии нахо- 
дятся под постоянным контролем, что в конечном итоге 
обеспечивает нормальные и безопасные условия труда. 
Эти общие положения распространяются и на все совет. 
ские киностудии. 

Рассматривая вопросы охраны труда и техники без- 
опасности на киностудиях, следует, прежде всего, отме- 
тить, что для цехов и мастерских технической базы дей- 
ствуют правила, аналогичные для соответствующих от- 
раслей промышленности. 

Создание здоровых условий труда, отсутствие травма- 
тизма, снижение заболеваемости находятся в прямой за- 
висимости от разъяснительной и агитационной работы на 
киностудиях, от повышения квалификации всех рабо- 
тающих над созданием кинофильмов. 

Большое внимание на киностудиях уделяется нагляд- 
ной агитации: издаются и вывешиваются на видных мес- 
тах плакаты и предупредительные надписи, издаются в 
виде отдельных книжек правила по технике безопас- 
ности и памятки для участников съемок, во всех поме- 
щениях вывешиваются инструкции по отдельным видам 
работ. 

Повседневное внимание к охране труда и технике без- 
опасности — обязательное требование ко всем цехам, от- 
делам и съемочным группам. 

Однако на киностудиях есть участки, которым долж- 
но быть уделено особое внимание. Это прежде всего ору- 
жейно-пиротехнические цехи, их склады и Бы - 
где ведутся работы со взрывоопасными и горючими 
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териалами и огнестрельным оружием; энергетические и 
электрические установки с высоковольтными сетями: 
съемочные павильоны, постоянно заполненные декора- 
циями и сложной техникой; все помещения цехов, где ве- 
дутся работы с кинопленкой. 

Рассмотрим вопросы техники безопасности и охраны 
труда при проведении киносъемок на натуре и в павиль- 
онах съемочными группами, где характер работы отли- 
чается от промышленных предприятий. 


ТЕХНИКА БЕЗОПАСНОСТИ НА КИНОСТУДИЯХ 


Общее руководство и ответственность на киностудии 
за технику безопасности, пожарную безопасность, произ- 
водственную санитарию и охрану труда возложены на ди- 
ректора и главного инженера киностудии, на начальников 
цехов и отделов и директоров съемочных групп. 

Наблюдение и постоянный контроль за соблюдением 
правил техники безопасности и охраны труда осуществ- 
ляют инженеры по технике безопасности, подчиненные 
главному инженеру студии. Число их определяется ко- 
личеством работающих на киностудии, но должно быть 
не менее одного человека при штате студии от 500 до 
2000 человек. Если число работающих более 2000 чело- 
век, то число инженеров по технике безопасности должно 
быть два и более. 

На больших киностудиях создаются секторы или 
группы по технике безопасности в отделе главного меха- 
ника или техническом отделе или самостоятельные отде- 
лы по технике безопасности. 

Инженеры по технике безопасности должны хорошо 
знать фильмопроизводство, оборудование киностудии, 
технологические процессы в цехах и отделах. Они ведут 
постоянный контроль за работой съемочных групп, це- 
хов и отделов киностудии, в случае необходимости при- 
сутствуют на сложных киносъемках в павильонах и вы- 
езжают в киноэкспедиции. 


Инженеры по технике безопасности являются органи- 
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На инженеров по технике безопасности 
обязанность проводить все формы инструктажа и провер. 
ки знаний правил по технике безопасности, производст. 
венной санитарии и охраны труда начальников цехов 
отделов, директоров и основного творческого персонала 
киносъемочных групп и организация обучения всех дру- 
гих работников киностудии. 

Инженеры по технике безопасности Участвуют в экза. 
менационных и квалификационных комиссиях, а также в 
комиссиях по вводу в эксплуатацию новых и реконструи- 
рованных зданий и помещений, сложного технологическо- 
го оборудования. 

На них возложена также обязанность разработки но- 
вых инструкций и корректировка действующих, а также 
подготовка предложений для коллективных договоров и 
разработка предложений по новому строительству в час- 
ти соблюдения законодательства по технике безопаснос- 
ти, производственной санитарии и охране труда. 

Инженеры по технике безопасности производят пол- 
ное расследование всех несчастных случаев на производ- 
стве, выявляют их причины и виновников, составляют от- 
четы по травматизму и ведут всю отчетность по своему 
разделу работы. 

Инженеры по технике безопасности дают заключения 
по обеспечению работающих спецодеждой и контролиру- 
ют ее использование в съемочных группах, цехах и отде- 
лах киностудии. 

Для выполнения столь важных и многообразных обя- 
занностей инженерам по технике безопасности предо- 
ставлены соответствующие права. Они имеют право 
давать предписания цехам, отделам и киносъемочным 
группам, отменить которые может только директор кино- 
студии; в случаях явной опасности, угрожающей здо- 
ровью и жизни работающих, — приостанавливать съемки 
и работы на отдельных участках с немедленным доведе- 
нием об этом до сведения главного инженера и директо- 
ра киностудии; через директора или главного инженера 
киностудии — отстранять от работы, налагать взыскания 
и лишать премии лиц, нарушающих правила и нормы по 
технике безопасности, производственной санитарии и ох- 
ране труда; давать заключения о состоянии техники без- 
опасности, о производственной санитарии и охране тру- 
да, по динамике травматизма при подведении итогов г: 
социалистическому соревнованию и при решении вопр 


возложена 
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сов о премировании руководителей цехов, 
мочных групп. 

В вопросах организации производства, полностью ис- 
ключающей несчастные случаи, решающее значение име- 
ет инструктаж и обучение всех участвующих в киносъем- 
ках и подготовительных работах. Вот почему этому во- 
просу уделяется также большое внимание. 

Предупредить возможные несчастные случаи, своевре- 
менно провести профилактические мероприятия — вот 
главная цель инструктажа и обучения. Каждый работ- 
ник, поступающий на киностудию, в обязательном поряд- 
ке проходит вводный инструктаж в отделе техники без- 
опасности и на рабочем месте. Без прохождения инст- 
руктажа не может быть издан приказ о зачислении на 
работу. Прохождение вводного инструктажа фиксируется 
в специальном журнале, где расписывается поступающий 
на работу и инженер по технике безопасности. 

На рабочем месте в цехе, отделе, на съемочной пло- 
щадке вновь поступающий на работу получает от своего 
руководителя необходимые сведения по технике безопас- 
ности, пожарной безопасности и по безопасной эксплуа- 
тации оборудования. 

На опасных и сложных работах для приобретения не- 
обходимых навыков вновь принятый работник прикреп- 
ляется к опытному специалисту на 12 дней, после чего его 
знания проверяет администрация цеха, о чем делают- 
ся соответствующие записи и расписки в специальном 
журнале. 

При переходе с одной работы на другую внутри сту- 
дии инструктаж проводится на новом месте работы. 

Все работники киностудии не менее одного раза в год 
должны проходить повторный инструктаж, а в отдельных 
случаях, например в случае тяжелого несчастного слу- 
чая, назначаются внеочередные проверки знаний по тех- 
нике безопасности в съемочных группах, цехах и отделах 
киностудии. 

В целях лучшего усвое 
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просам техники безопасности. На этом следует Остано- 
виться более подробно. 

Во время подготовительного периода, когда идет раз- 
работка постановочного проекта фильма, директор съе. 
мочной группы представляет утвержденный режиссер. 
ский сценарий в отдел техники безопасности. 

Инженер по технике безопасности проверяет, прежде 
всего, отмечены ли в режиссерском сценарии все трюко. 
вые кадры, кадры с животными и кадры с повышенной 
опасностью. 

Затем инженер по технике безопасности совместно с 
директором группы составляет план проведения таких 
съемок, который тщательно обсуждается в отделе. Ре. 
зультаты этого обсуждения заносятся в специальный 
журнал. 

Перед началом съемочного периода основной творче- 
ский состав съемочной группы проходит инструктаж в от- 
деле техники безопасности, при этом подробно обсужда- 
ется план проведения съемок, представляющих опасность 
для здоровья и жизни участников съемки. Кроме прохож- 
дения этого обязательного вводного инструктажа съемоч- 
ная группа перед выездом в экспедицию проходит пов- 
торный инструктаж, на котором специально обсуждают- 
ся организация и проведение натурных трюковых съемок. 

Актерский состав съемочной группы, включая дубле- 
ров основных исполнителей, инструктируется по технике 
безопасности до выезда в экспедицию или непосредствен- 
но перед началом съемок. 

При проведении сложных съемок в павильоне и .осо- 
бенно на натуре в экспедициях, а также когда снимаются 
батальные сцены с большим количеством участников или 
опасные трюковые съемки, администрация съемочной 
группы приглашает для консультации и наблюдения ин- 
женеров по технике безопасности. Следовательно, отдел 
или группа по технике безопасности по мере необходимо- 
сти включается в работу съемочных групп в съемочном 
периоде. 

Систематические выезды в экспедиции, где проводят- 
ся съемки, входят также в круг обязанностей инженеров 
по технике безопасности, которые не только контролиру- 
ют выполнение предписаний, данных группе перед выез- 
дом, но и проводят дополнительный инструктаж и и 
вают практическую помощь в вопросах организации 
проведения съемок. 
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Отдел или группа по технике безопасности все виды 
инструктажей и предписаний, даваемых съемочным г 
пам, регистрирует в специальных журналах. т 

Директор съемочной группы в первую очередь несет 
ответственность за проведение инструктажа и нарушения 
действующих правил по технике безопасности в съемоч- 
ной группе. 

Особое внимание в организации работ по технике без- 
опасности в действующих положениях и инструкциях уде- 
лено вопросам расследования и учета несчастных случа- 
ев на производстве. В этих документах точно определено, 
кто, в какие сроки расследует и как документирует несча- 
стные случаи. 

Такая точная регламентация совершенно необходима 
как в интересах пострадавших работников, так и админи- 
страции, которая несет ответственность за безопасные 
условия труда, и обязана в кратчайшие сроки принимать 
меры к устранению причин аварий и несчастных случаев. 


Обязанности съемочных групп 


Съемочная группа, осуществляя постановку кинофиль- 
ма и в павильонах и на натуре, связана со всеми цехами 
и отделами киностудии. Построенные декорации, техни- 
ческие средства, аппаратура, различного рода приспо- 
собления в той или иной степени используются работни- 
ками съемочных групп, актерами и привлекаемыми к 
съемкам участниками массовых сцен. 

В результате этого возникает постоянная необходи- 
мость в принятии специальных мер, которые гарантиро- 
вали бы безопасность работ непосредственно на съемоч- 
ной площадке. 

В этих сложных и специфических условиях нельзя ог- 
раничиться мероприятиями, проводимыми в цехах и от- 
делах киностудии. Действующие на. киностудиях прави- 
ла, исходя из этих сложных условии, предусматривают 
наравне с цехами и отделами и - 
групп за соблюдение инструкций по технике безопас 
тии труда. 

В У подробно этих инструкций, В 
наиболее важных вопросах, имеющих прямое з 

им основные обязанности 
к съемочным группам. Рассмотр а 
съемочных групп в конкретных производ 
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Техника безопасности при съемках в павильонах 


При производстве художественных фильмов этот ВИД 
съемок является наиболее распространенным и техноло. 
гически сложным. 

Съемочная группа, приходя в павильон, получает го- 
товую, обставленную декорацию, все виды технических 
приспособлений, аппаратуру для съемок, записи звука и 
освещения с необходимым техническим персоналом, об- 
служивающим съемки. Казалось бы, в этих условиях вся 
ответственность за технику безопасности и охрану труда 
лежит на цехах и отделах, обеспечивающих съемки. 

Безусловно, все цехи и отделы отвечают за людей, ра- 
ботающих в павильоне, но, кроме того, и съемочная груп- 
па несет определенную ответственность за правильное и 
безопасное проведение съемок. Такое разделение ответ- 
ственности установлено потому, что работники съемочных 
групп, использующие технические средства и дающие 
указания прикомандированным на съемки представите- 
лям цехов и отделов, создают конкретные условия, в ко- 
торых действуют актеры и работники съемочных групп. 

Естественно, что ни руководители цехов и отделов, ни 
инженеры по технике безопасности не в состоянии посто- 
янно присутствовать на всех съемках, проводимых во 
всех павильонах киностудии. - 

Вот почему директор съемочной группы, его замести- 
тель или администратор, присутствующие на съемочной 
площадке, также несут ответственность за соблюдение 
правил по технике безопасности и охране труда. 

Администрация съемочной группы, прежде всего, 
должна требовать от соответствующих цехов и отделов 
студии создания нормальных условий работы: установле- 
ния соответствующей температуры, включения вентиля- 
ционных установок постоянного действия и аварийных 
для удаления пиротехнических дымов и продуктов горе- 
ния углей в осветительных приборах, соблюдения режи- 
ма тишины в прилегающих к павильону помещениях, 
своевременного включения предупреждающей сигнализа- 
ции, выполнения санитарных норм. 

Правилами предусмотрена жесткая регламентация 
требований к воздушной среде в павильоне. Запрещается 
распыление материалов, вредных для здоровья о и 
загрязняющих павильон и аппаратуру (мел, алебастр, 


цемент и др.). 
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Строго нормируется, в зави 
вильона, количество и состав п 
пользуемых кинооператорами. 


‚Серьезное внимание уделяется конструкции декора- 
ции и их прочности. Все построенные в павильонах де- 
корации до начала работы съемочных групп осматривает 
и принимает инженер по технике безопасности. Помосты 
в декорациях, где располагаются актеры, рассчитывают- 
ся на прочность, при работе на высоте свыше 3 м нужны 
ограждения и предохранительные сетки, строго запреще- 
ны без соответствующего разрешения и оформления ка- 
кие-либо конструктивные изменения и переделки в го- 
товых и принятых декорациях. 

Сложные декорации должны строиться при наличии 
технических расчетов на прочность, с учетом всех требо- 
ваний безопасности. 

Для сохранения зрения репетиции должны по воз- 
можности проходить с неполным светом, основная уста- 
новка света и всякого рода технические пробы следует 
проводить без участия актеров. Все работники съемоч- 
ных групп и цехов, постоянно работающие в зоне кино- 
съемочного освещения, должны периодически проходить 
медицинскую проверку состояния зрения. 

Подвесные леса и осветительные приборы на них раз- 
мещаются в точном соответствии с утвержденной плани- 
ровкой и принимаются по актам после монтажа инжене- 
ром по технике безопасности. Не допускается перемеще- 
ние подвесных лесов после их приемки и установка 
дополнительных приборов сверх утвержденной нормы. 

В современном кинематографе все большее примене- 
ние получают различного рода подъемные устройства и 
приспособления для съемки с движения мы 
краны, тележки, подъемные вышки и пло ЕЕ 
висимо от того, поднимаются ли на этих приспосо лени 
ях люди или они используются только для установки а 
носъемочных аппаратов, их применение разрешается м 
условии, что они выполнены по чертежам в строгом с ь 

арительно проверены и испы 
ветствии с расчетами, предвар ческой комиссией 
таны до начала съемок и приняты техничес 
с участием инженера по технике ИН переделки по- 

Категорически запрещены р ственно на съемочной 
добного рода устройств а ных приспособлений, 
площадке и использование куст р 


сделанных без инженерных расчетов. 
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Применение на съемках воспламеняющихся составов, 
огнестрельного и холодного оружия допустимо при усло. 
вии обучения безопасным методам обращения с НИМИ, В 
присутствии на съемке специалиста пиротехника-оружей- 
ника и регистрация инструктажа в специальном журна- 
ле с расписками инструктирующего и инструктируемого. 

Условия труда детей, занятых на киносъемках, и вре- 
мя их пребывания на киностудии строго регламентируют- 
ся специальными постановлениями по этому вопросу. 
Обязательным условием для администрации, привлекаю- 
щей к съемкам детей, является приглашение педагогов 
для занятий с ними в свободные часы и для постоянного 
наблюдения за ними, наличие комнат отдыха и отдель- 
ных гримерных и артистических уборных. На крупных 
киностудиях создаются комплексы специальных помеще- 
ний для работы с детьми. 

В процессе работы по отдельным фильмам возникает 
необходимость съемки кадров, связанных с опасностью 
для здоровья исполнителей. План проведения таких съе- 
мок разрабатывается в подготовительном периоде и ут- 
верждается инженером по технике безопасности. Он дол- 
жен предусматривать все необходимые мероприятия, ко- 
торые бы полностью исключали возможность несчастных 
случаев. Исполнение опасных кадров должно поручаться 
хорошо подготовленным актерам или их дублерам, про- 
шедшим специальную тренировку. 

Проведение съемок с хищными животными регламен- 
тировано особыми правилами, за выполнение которых 
отвечает администрация съемочной группы. 

Этими правилами предусматривается: заключение 
ветеринарного врача о состоянии здоровья животных; по- 
стоянный ветнадзор на все время пребывания животных 
на студии; оборудование специальных помещений и кле- 
ток, обеспечивающих полную изоляцию животных: обя- 
зательно участие в репетициях и съемках специалистов- 
дрессировщиков и дежурство обученных  сторожей; 
соблюдение мер предосторожности при перевозке живот 
ных; наличие средств защиты и предохранения актеров от 
нападения хищных животных; соблюдение стандартных 
норм в помещениях, где содержатся Е а 

При проведении съемок с участием бо ловек 
на месте съемки должно быть дежурство медицинского 
персонала, снабженного средствами оказания первой 


помощи. 


Техника безопасности при натурных съемках 


Практически в каждом художественном фильме часть 
съемок проводится вне студии. 

Съемочная „группа, выезжая в киноэкспедицию, все 
вопросы устройства быта, транспортировки людей и гру- 
зов, организации съемок решает самостоятельно. Это на- 
кладывает на администрацию группы ббльшую ответст- 
венность, чем при павильонных съемках. 

Директор съемочной группы в экспедиции является 
представителем дирекции, несет полную ответственность 
не только за свою группу, но и за всех прикрепленных 
работников цехов и отделов, и в том числе за соблюдение 
правил по технике безопасности и охране труда. 

Когда на съемку хроникальных или научно-популяр- 
ных фильмов выезжает кинооператор со своим ассистен- 
том, самостоятельно организующие работу, вся ответст- 
венность за технику безопасности и охрану труда всех 
участников съемки возлагается на кинооператора. Он 
обязан в этих условиях строго руководствоваться дейст- 
вующими правилами и нормами и следить за их неуклон- 
ным исполнением. 

Перед выездом в экспедицию все участники съемок 
на натуре проходят обязательный инструктаж. 

Администрация группы уже при выборе мест натур- 
ных съемок обязана разработать подробный план про- 
ведения съемок, решить вопрос размещения участников 
экспедиции, их питания и обслуживания медицинской 
помощью. 

Также необходимо разработать вопросы транспорти- 
ровки, складирования и охраны имущества, отправляемо- 
го со студии. 

Для решения всех оперативных вопросов при строи- 
тельстве декорационных объектов и проведении Е ноя 
необходимо установить контакт с ее Е. 
жарной охраны, Госавтоинспекции, органами ии еок 
Госгортехнадзора, техническим Я =. необ- 
ной организации, у которых можно всегда полу 


ходимую консультацию. : 
ри а в районы Дальнего Севера, в сем 
ные районы и при проведении съемок в и ее 
ях (воздушные съемки, съемки в я и а 
мки 
ки на море) участники сЪе 
обмундирование и необходимые приспособления я: 
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Строительство натурных декораций, различного рода 
приспособлений, средств операторского транспорта раз- 
решается проводить только при наличии утвержденной 
технической документации и под наблюдением инженер- 
но-технических специалистов. 

При использовании в экспедициях самолетов, вертоле- 
тов, воздушных шаров применяются специальные устрой- 
ства для крепления аппаратуры и размещения участни- 
ков съемки, обеспечивающие полную безопасность. Все 
участники проходят инструктаж по поведению в воздухе, 
Съемки в воздухе проводятся под руководством специа- 
листов-авиаторов. 

Для проведения съемок вне киностудии, в экспедиции, 
направляется большое количество специального оборудо- 
вания и аппаратуры и в том числе передвижные элект- 
ростанции, передвижные аппаратные для звукозаписи 
(тонвагены), операторские автобусы (камервагены), пе- 
редвижные установки для создания мошных воздушных 
потоков (ветродуи), операторские автомобили для съем- 
ки с движения, передвижные гримерные (гримвагены), 
передвижные столовые и общежития. Кроме того, редкая 
киноэкспедиция обходится без легкового и грузового 
транспорта. 

Количество техники, различных спецмашин и авто- 
транспорта определяется постановочной сложностью ки- 
нофильма и объемом работы в данной экспедиции. 

Для обслуживания и ремонта в экспедицию направ- 
ляются инженерно-технические специалисты, в обязан- 
ности которых входит также наблюдение за техникой 
безопасности на этих агрегатах. 

Организация съемок с большим количеством участни- 
ков требует особого внимания в отношении соблюдения 
санитарных норм, техники безопасности и охраны труда. 

Участников большой массовки рекомендуется разби- 
вать на группы не более 50 человек в каждой, выделять 
на каждую группу бригадира-руководителя, проводить 
подробный инструктаж с участниками съемки, проверяя 
степень их подготовленности с учетом взаимодействия 
между группами. Если в массовых. сценах снимают жи- 
вотных или используют различного рода машины и меха- 
низмы, необходимо заранее предусмотреть В 
в их действиях и по возможности отрепетировать м о- 
лее сложные сцены. При съемке массовых сцен обяза- 
тельно дежурство медицинского персонала. 
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Во многих художественных : 
маются военные сцены с о. сни- 
войск, с широким использованием военной техники а 
дей и сложных пиротехнических эффектов. : Е 

Привлечение войсковых частей для киносъемок требу- 
ет, прежде всего, четкого разделения функций съемочной 
группы и военного командования, разработки точного ка- 
лендарного плана съемок. 

Войсковые части выделяются в распоряжение съемоч- 
ных групп по ходатаиству Комитета по кинематографии. 
Командование этих частей и дирекция киностудии заклю- 
чают договор, предусматривающий: количество выделяе- 
мых для съемки людей, техники и материалов; оплату 
всех услуг, оказываемых съемочной группе; сроки пребы- 
вания частей в экспедиции; ответственность командного 
состава за технику безопасности и охрану труда в от- 
командированных для съемок частях; обязанности адми- 
нистрации съемочной группы по размещению и обслужи- 
ванию частей в местах съемок. 

Съемки батальных сцен с использованием огнестрель- 
ного оружия, орудий, взрывов снарядов и бомб со слож- 
ными пиротехническими эффектами проводятся по тща- 
тельно разработанным планам под руководством 
военных специалистов и командиров, при строгом взаи- 
модействии с работниками съемочной группы. 

При разработке плана таких съемок должны быть 
проведены обследования местности и изучение грунта, в 
который будут закладываться взрывчатые вещества, за- 
фиксированы и отмечены опасные для людей зоны, раз- 
работана схема передвижения людей, лошадей и техни- 
ки во время съемок; разработана сигнализация, обеспе- 
чивающая взаимодействия отдельных групп, проведение 
взрывов и других пиротехнических эффектов. — 

Пиротехнические заряды, имитирующие взрывы ег 
рядов, бомб, мин, холостые патроны для различного рога 

ляются в оружейно-пиро 
огнестрельного оружия изготов а 
техническом цехе киностудии или В РЕ Ь проверя- 
ях под руководством специалистов, тщат а 
ются и испытываются до съемок и должны Уд 
всем требованиям безопаености. ких зарядов, правила 

Объем и вес пиротехничес ючая траектории 
стрельбы холостыми патронами, Вкл ствующими иИнН- 
выстрелов, регламентированы с90Твет 


С >. 
трукциями, 715 


ф хмзонвэ» 


г 
у 
з 
© 
= 
Е: 
© 
Е 
= 
Е 


В целях безопасности для производства ВЗрывов ис 
пользуются исключительно электрические запалы, управ. 
ление которыми осуществляется со специальных пультов 
устанавливаемых на командных пунктах, ) 

Широко применяются при проведении съемок баталь- 
ных сцен мощные громкоговорящие установки и радио. 
СВЯЗЬ. 

Лошадей, используемых на съемках, специально тре- 
нируют и проверяют, прежде чем допускают для участия 
в батальных сценах со взрывами и стрельбой. Все сцены 
с падением всадников, столкновениями конных бойцов 
выполняются подготовленными спортсменами и актерами 
цирка. 

При съемке пожаров применяют специальные меры 
для защиты от огня работников съемочной группы и ак- 
теров, окружающих строений. На место таких съемок вы- 
зывают пожарные команды, с которыми согласуют все 
противопожарные мероприятия, гарантирующие полную 
безопасность участников съемок. 

При съемке сцен, имитирующих пожары деревянных 
строений, огонь в печах, каминах и т. п применяют 
твердые бензин, керосин, соляровое масло, изготовляемое 
на специальных установках в виде брусков. Эти замени- 
тели обычных горючих веществ позволяют регулировать 
процесс сгорания, имеют меньшую температуру горения, 
дают возможность по нескольку раз зажигать и тушить 
одни и те же части декорации, что важно при съемке дуб- 
лей. Главное преимущество твердых горючих смесей — 
создание более безопасных условий во время съемок. 


Техника безопасности при трюковых съемках 


Несмотря на большие достижения в области техники 
комбинированных съемок, при производстве художест- 
венных игровых фильмов широко применяют различные 
трюковые съемки, при выполнении которых требуется 
соблюдать особые меры предосторожности. Поэтому не 
случайно трюковые съемки зачастую называют опасными 
съемками. 

Однако если такие съемки правильно организованы и 
хорошо проведены, то опасность для здоровья и ты 
исполнителей полностью исключается. На практике мы 
часто являемся свидетелями, когда трюковые съемки про 
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водят неправильно, с пренебрежением к 
правилам и нормам, в результате чего еще 
лые несчастные случаи. 

Современная техника и технология фильмопроизв 
ства позволяют полностью исключить несчастные сл м 
и гарантировать полную безопасность трюковых == 

Трюковыми съемками в современном кинематографе 
принято считать полеты в воздухе, прыжки с высоты в 
воду, различные падения и столкновения, езду с повы- 
шенной скоростью или по необычным, сложным для пе- 


действующим 
бывают тяже- 


: редвижения дорогам на автомобилях и мотоциклах, игро- 


вые сцены на движущихся железнодорожных платфор- 
мах и крышах вагонов, на речных и морских судах ит. п. 
Перечислить все виды трюковых съемок, выполняемых в 
павильонах и на натуре, естественно, невозможно. Одна- 
ко если творческая фантазия авторов фильма не имеет 
границ, то организация и проведение трюковых съемок 
могут быть точно регламентированы и подчинены стро- 
гим техническим требованиям. 

При разработке постановочного проекта фильма со- 
ставляется подробный план проведения трюковых 
съемок, в котором указываются номера кадров, оговари- 
ваются места съемок и количество участников, необходи- 
мость замены актеров дублерами — специалистами но 
трюковым съемкам (спортсмены, актеры цирка), изготов- 
ление или приобретение технических и защитных приспо- 
соблений и спецодежды. Прежде чем включить в этот 
план кадры сценария, необходимо рассмотреть возмож- 
ность их выполнения методами комбинированных сЪе- 
мок. Кадры, представляющие опасность для ЖИЗНИ И 3ДО- 
ровья исполнителей, должны сниматься только таким 
способом. 

План проведения трю 
съемочной группой, рассм 


ковых съемок, разработанный 
атривает и утверждает инже- 
нер по технике безопасности. Все технические Се 
ния и приспособления для цирковых и . и 
выполняются по утвержденной а а 
ции и принимаются технической комиссие г ее. 
главным инженером киностудии. ар в 
но переделывать или кустарно изготовля 


приспособления на месте съемок. ппы до проведения 

Администрация съемочной нс обследовать И 
трюковых съемок обязана ТИ актере местности, 
иметь исчерпывающие сведения © ХаР 27 
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глубине и состоянии водоемов, если их используют ЛЯ 
прыжков в воду, иметь данные о прочности помостов 
лестниц и других сооружений, смонтировать необходимые 
защитные ограждения, в соответствии с рекомендациями 
специалистов устанавливать для исполнителей предель. 
ные скорости движения, высоту для прыжков, время пре. 
бывания под водой. 

Для большей безопасности рекомендуется по возмож. 
ности заменять актеров дублерами (спортсменами, цир- 
ковыми актерами), физически лучше подготовленными 
для выполнения трюков. 

При съемке наиболее сложных трюковых кадров 
должен присутствовать медперсонал. 

На съемку всех трюковых кадров, независимо от того, 
где они проводятся, съемочная группа обязана иметь 
официальное разрешение инженера по технике безопас- 
ности киностудии. За проведение трюковых опасных 
съемок наравне с директором съемочной группы несут 
ответственность режиссер-постановщик и главный опера- 
тор фильма. 
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Глава Х 


ОСНОВНЫЕ ТЕХНОЛОГИЧЕСКИЕ ОТ 
ДЕЛЫ 
И ЦЕХИ КИНОСТУДИИ 


ЕН сомони грушами отемоми деж вы 
дства существует неразрыв- 
ная связь. 

Отделы и цехи киностудии представляют съемочным 
группам необходимую технику и производственно-техни- 
ческих специалистов, обеспечивают выполнение заказов 
на постановочные средства, а по ряду важных технологи- 
ческих операций непосредственно участвуют в процессе 
создания фильма. 

Взаимоотношения съемочных групп с отделами и це- 
хами киностудии регламентированы инструкциями и по- 
ложениями, утверждаемыми руководством киностудии. 

Рассмотрим основные технологические процессы в от- 
делах и цехах, непосредственно участвующих в поста- 
новке фильмов, тесно связанных со съемочными группа- 
ми, определяющих качество и сроки производства фильма. 
Знание основных технологических процессов необходимо 
всем работникам съемочных групп и производственно- 
техническим специалистам киностудии. При описании 
этих процессов типовая киноаппаратура и оборудование 
не рассматриваются, поскольку сведения о них опубли- 
кованы в литературе по кинотехнике. Исключение сдела- 
но лишь для новых видов нестандартного оборудования 
при описании некоторых технологических вопросов. 

Технологические процессы в отделах и цехах кино- 
студии непрерывно совершенствуются в результате внед- 
рения новой техники, механизации трудоемких процессов, 
повышения производительности труда, ее 
тельских и конструкторских работ, проводимых и р 
студиях, в НИКФИ и в конструкторских бюро ки 


ратуры. : | 
ие отметить, что только часть технологичес 


ких процессов унифицирована и практичеся а 
для большинства киностудий (обработка ее =. 
пись и перезапись звука, некоторые и а 
ных съемок и др.). Многие технологичесниа и 
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различаются. В настоя Разрабо 
тать стандартные техн всех ки. 


местных условий. 


ОТДЕЛ ДЕКОРАТИВНО-ТЕХНИЧ ЕСКИХ СООРУЖЕНИЙ 


Отдел декоративно-технических 
ОДТЕ-- важнейшее звен 
нофил 


’ 


нием кинокар- 
тин, выполняются цехами и подразделениями ОДТС. 

В своей работе ОДТС руководствуется утвержденны- 
ми эскизами декораций, генеральной сметой и календар- 
но-постановочным планом, отвечая за сроки и качество 
декоративно-постановочных работ. 

Цехи и подразделения ОДТС непрерывно совершенст- 
вуют технологический процесс возведения и отделки 
декораций, работают над улучшением качества декоратив- 
ных сооружений и удешевлением производства кинокар- 
тин. В ОДТС входят специализированные цехи и подраз- 
деления, обеспечивающие выполнение многообразных и 
сложных работ по декоративно-техническому оформле- 
нию кинокартины. 

На рис. 51 приведена структура ОДТС. 

Планово-распределительное бюро — ПРБ, непосредст- 
венно подчиненное начальнику, планирует работу всех 
подразделений ОДТС с учетом плана работы съемочных 

ПП. 

и заместителем директора мы 
эскизы художников через ПРБ ют На аа 
но-конструкторское бюро вместе с опис 
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Рис. 51. Структура ОДТС 


мастерская 


пластиков 


необходимыми материалами. ПРБ выписывает заказы.на. 
ряды всем подразделениям ОДТС и другим цехам ИНО, 
студии. В задачу ПРБ входит также составлени 
суточных графиков ОДТС в целом и для отдельных це. 
хов, входящих в него. 
Архитектурно-конструкторское бюро — АКБ занимает. 
ся разработкой чертежей на декоративно-технические 
сооружения по эскизам, поступающим от ХУДОЖНИКОВ. 
постановщиков. Архитекторы-художники и конструкторы, 
работающие в бюро, на основе замыслов ХУдожника-по. 
становщика делают рабочие чертежи, по которым в даль. 
нейшем работают столярный, постановочно-отделочный и 
макетно-бутафорский цехи ОДТС. В своей работе архи- 
тектурно-конструкторское бюро пользуется альбомами и 
картотеками имеющихся на киностудии деталей декора. 
ций, фундуса и различного рода проспособлений, а также 
альбомами типовых деталей, профилей, раскладок. 


чальном эскизе, должен быть обязательно сохранен. При 
разработке технической документации на декоративно- 


На планировке декораций должны быть показаны 
план и разрез декораций, указаны точки установки съе- 
мочной камеры, границы помостов, полов, потолков в 
масштабе 1 : 100 или 1:50. Оператор картины наносит на 
планировку схему расположения осветительных лесов, 
указывает положение практикаблей и операторских 
рельсов. 

Эскизы, планировки и описания работ вместе с прото- 
колом, в котором отмечаются все указания и поправ- 
ки, передаются в сметную группу, где составляется ук- 
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рупненная смета на каждый съемоч 

ставлении смет руководствуются «С 
правочн 
ненных сметных норм на ме. укруп- 
киносъемок» и действующими на киност декораций для 
ми. После составления смет вся р а 
передается директору кинокартины а 
ее в дирекции киностудии. Пе т утверждает 
Е ‚ 1ервый экземпляр сметы пе- 

редается в плановый отдел, второй —в съемочн 
пу, третий—в ОДТС. Архит р. 

азработка и составл раитектурно-конструкторская 
р ение смет проводятся в подготови- 
тельном периоде. 

Разработка рабочих чертежей на декорационные со- 
оружения проводится с учетом замечаний, внесенных при 
утверждении первичной документации и реальных воз- 
и цехов. Планировка декораций выполняется 

олее тщательно: на сложные детали (нестандартные 
окна и двери, балясники, сложные наличники) —с изго- 
товлением чертежей в масштабе 1:50; 1:20; 1:10, а на 
сложные лепные работы — эскизы и шаблоны в нату- 
ральную величину. В планировках указываются точки 
установки съемочного аппарата, расположение освети- 
тельных лесов, заспинников, живописных фотографичес- 
ких фонов, даются необходимые размеры, указывается 
развертка стен и решение несущих конструкций. Уточня- 
ется площадь декорации и размещение осветительных ле- 
сов и съемочных точек. 

Затем составляется подробное описание работ, кото- 
рое является технологической запиской на сооружение 
декорации. Сметная группа, имея рабочий проект, состав- 
ляет рабочую смету с разбивкой по цехам-исполнителям. 
К цеховой смете прилагается ведомость на необходимое 
количество материалов. Вся документация и рабочие 
сметы на сооружение декораций передаются в цехи 
ОДТС. Чертежи после использования их цехами возвра- 
щаются в АКБ для хранения. 

АКБ помимо текущего обслуживания Е 
занимается разработкой чертежеи на типовой фу ыы 

екорации, которые используютс 
постоянные и натурные декор 1 внедрением утверж- 
многократно для различных картин, в р : в 
Я вляет альбомы деталей и фунду 
денных нормалей, соста рев 
х ОДТС. АКБ систематизиру 
са, имеющегося на склада ы яя на 
, ю декораций, составл 
материалы по сооружени те технологические карты. 
сложные декорации специальны 
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ный объект. При со- 
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Оборотная сторона карты 
ПОСТРОЙКА И ЭКСПЛУАТАЦИЯ ДЕКОРАЦИИ 


Простои по причинам 
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Столярный (деревообделочный) цех. Столярный цех, 
входящий в состав ОДТС, занимается изготовлением де- 
талей для декораций, изготовлением фундуса, макетов, 
декоративной мебели, упаковочной тары и при наличии 
свободных мощностей выполнением заказов строительно- 
ремонтного цеха. 

Столярный цех выполняет заказы по изготовлению но- 
вых изделий по чертежам АКБ. В состав столярного це- 
ха входят машинное отделение, где производится предва- 
рительная обработка древесины на станках, и орочное 
отделение, где работают столяры разной а - не 

В столярном цехе имеется макетная мастерс не 
изготовляют макеты и модели как для Е ЧН Е 
мок, так и для отдела комбинированных => Е Е 
которых киностудиях макетная ке р М и 
отделочный цех. Изготовлением моде Ня ЗАВЯНО 
тера-макетчики высокой квалификации. 


производст- 
предугадать, какие макеты потребуются для р = 
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ва картин. Однако практика показала, что некото 
макеты встречаются настолько часто в Фильмах рые 
можно провести их типизацию. К ним Относятся: г 
нодорожные вагоны, паровозы, танки, самолеты, ко к 

Широкое использование макетов при КоМбинироваи 
ных съемках потребовало установления стандартны. 
масштабов для изготовления макетов. В настоящее в е 
мя установлены следующие масштабы для макето т. 
Г: 10, 1:25, 1:50 и Г: 100 натуральной величины. Маке. 
ты, изготовляемые для съемок, должны быть Рассчитаны 
на многократное использование. При отделе комбини. 
рованных съемок организованы склады макетов, где ве. 
дется точная опись имеющихся на студии макетов. Поль. 
зуясь описью, съемочные группы отбирают макеты ДлЯ 
съемок. На макеты, подлежащие изготовлению, художни. 
ки картин делают эскизы, а АКБ ОДТС — рабочие 
чертежи. 

Документация на изготовление макетов утверждается 
и оформляется примерно так же, как документация на 
декорационные сооружения. Макеты изготовляются из 
дерева, металлов, пластмассы, картона и других материа- 
лов. Их отделка производится в макетной мастерской или 
в малярном цехе ОДТС. Макеты широко применяют как 
в павильоне, так и на натуре. Для комбинированных 
съемок изготовляют действующие модели с использова- 
нием электромоторчиков, сжатого воздуха и пара. 

Бутафорский цех, входящий в ОДТС, выполняет все 
виды бутафорских работ как по проектной документации 

КБ, так и по отдельным заказам съемочных групп. 

Бутафорский цех производит непосредственно в деко- 
рациях имитацию всех видов штукатурки, разновидно- 
стей каменных, кирпичных, бетонных и других поверхно- 
стей, деревянных панелей, мраморных колонн, ступеней 
И Т. п. Занимается бронзировкой деталей, имитацией мо- 
роза на окнах и пр. 

Перечень изделий, изготовляемых в мастерских цеха, 
большой, его условно можно разделить на основные 
группы. - 

Первая — это изделия, изготовляемые для установки 
В декорациях (архитектурные детали, капители, лепные 
изделия для обрамления стен). В эту же группу ва 
изготовляемые мастерскими цеха имитации кирпичной 1 
каменной кладки из винипласта и бумажной массы, 
листья и цветы. 
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Рис. 52. Вакуумформовочная мастерская 


Рис. 53. Бутафорские изделия из винипласта 


Большое количество изделий ДЛЯ съемочных групп 
лается по костюмерному реквизиту (каски, шлемы 
ты, ордена, медали и многое другое). ° ЩИ: 

Цех занимается также изготовлением имитаций Ста. 
ринных флагов, штофных тканей, парчи и золотошвей. 
ных изделий, переплетных и картонажных Изделий. 

Специальная группа занимается разработкой и ИЗго- 


ных кораблей и пароходов). 
В бутафорский цех входят: 
Скульптурная мастерская, где работают специалис- 
ты с художественным образованием. 
Мастерская готовит в глине, гипсе и цементе модели и 


Архитектурные детали, розетки, каски и шлемы, кир- 
пич и ракушечник, посуда и предметы реквизита изго- 


новых моделей форм. В вакуумной мастерской киносту- 
дии «Мосфильм» имеется более 700 форм, из которых 
можно подобрать детали почти для любой декорации. 

Несмотря на очевидные преимущества вакуумформо- 
вочных изделий из синтетических материалов и бумаж- 
НОГО литья, они еще не получили повсеместного распро- 
странения из-за отсутствия специального а 
сравнительно высокой стоимости я ее 
лов. Поэтому на ряде советских и р иы я —. 
дий продолжают изготовлять бутафорские ‹ 
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папье-маше и гипса. Их изготовление не требуе } 
го оборудования и хорошо известно. .— 
К недостаткам папье-маше относятся сравнит 
большая трудоемкость изделий и необходимость а 
вания мучного смета для составления клея. Е 
ние гипса требует значительно больших производс — 
ных площадей и большой затраты времени. а 
3. Мастерская стеклопластики изготовляет изделия с 
применением стекловолокна, эпоксидных и фенольных 


Рис. 54. Мастерская росписи ткани 


смол, самотвердеющего акрилата и других синтетических 
материалов. Из-за их токсичности мастерская должна 
быть оснащена специальной вытяжной вентиляцией. 

Из стеклопластиков изготовляют 0собо прочные и 
сложные модели для вакуумного формования. 

4. Отдельная группа бутафоров занимается изготов- 
лением орденов, медалей, значков, пряжек из винипроза 
(прозрачная листовая пластмасса, которая после подо- 
грева становится пластичной). 

5. Мастерская росписи тканей (рис. 54) изготовляет 
флаги, стяги, старинную парчу, церковные облачения, 
производит имитацию старинных кружев, вышивок, 30- 
лотого шитья. При необходимости в старинных тканях 
воспроизводят русскую «набойку», холодный или горячий 
«батик». Работники мастерской росписи тканей изготов- 
231 


ляют гобелены, имитацию ковров, витражи на стекле 
на прозрачных пленках. и 

Фундусные склады. Кинодекорации на современны 
киностудиях собираются из гормализованных строитель. 
ных и архитектурных частей и Деталей, называе 
фундусом. 

Внедрение фундуса в декорационное Строительство 
сыграло важную роль в художественном оформлении 
фильмов. Художники русского дореволюционного КиНе. 


МЫХ 


советских фундусных систем проводилось на киностуди- 
ях, НИКФИ и Гипрокино. 
Современные фундусные системы, охватывая большое 


Применение фундусной системы дает не только ог- 
ромную экономию материалов и рабочей силы, но и 
позволяет значительно ускорить сроки сооружения 
декораций. 

Рассмотрим в общих чертах фундусные системы, ис- 
пользуемые на советских киностудиях. 

В современную фундусную систему входят стенообра- 
зующие щиты, щиты настила, уголки, откосы, контроль- 
ные брусья, струбцины, плитки для декорационных 
полов, которые стандартизуются по типам и размерам. 

ирокое распространение на многих о Е. 
студиях получила советская фундусная система ме 
ловского, причем отдельные ее элементы были утвержд 
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рения она неоднократно видоизменялась и 
Много изменении внесли в нее работники к 
НИКФИ. На рис. 55 приведена размерная 
стенообразующих фундусных элементов э 
Для сборки в декорациях помостов, пандусов, лес 
ниц, пологих сводов, амфитеатров применяются и 
станки и настилы, стандартизированные по системе, пред- 


ложенной НИКФИ. 


На рис. 56 показаны станки и помосты сборка кото- 
рых производится без гвоздей, с использованием шарнир- 
ных устроиств, клиновых соединений и струбцин. На 
«Мосфильме» и других киностудиях используют помосты, 
состоящие из вертикальных стоек, соединенных между со- 
бой прогонами, на которых уложены стандартные щиты. 

Принципиально другая фундусная система была 
предложена и разработана на киностудии «Ленфильм» 


_А. Лапшиным. Основные элементы этой системы — кар- 


касные планки и щиты заполнения. Вспомогательными 
элементами для сборки кинодекораций являются откосы, 
штанги, соединительные муфты и болты. 

Киностудия «Ленфильм» в течение последних лет не- 
прерывно улучшала эту систему с учетом требований 
производства. Особое внимание было обращено на воз- 
можность предварительной сборки декорационных узлов 
и транспортировки их на место сборки. 

На рис. 57 приведена таблица фундусных элементов 
системы А. Лапшина. 

При сборке всех элементов применение твоздей и 
струбцин полностью исключено. Все соединения осущест- 
вляются болтами одного размера. 

Сборка стен декорации в павильоне начинается се 
становки каркаса. Установленные вертикально т 
ные планки соединяются между с0б0й ЕН и 
штангами и закрепляются откосами нео ыы ие 
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Рис. 56. Станки и помосты 


о 


® 


скольжения в пазах планок позволяют собирать 

стены любой высоты, какая может потребовать пола 

вильоне. а 
В фундусной системе А. Лапшина разработаны так- 

же оконные и дверные блоки (рис. 58), для монтажа ко- 

торых в собираемой декорации используются дополни- 
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Рис. 57. Таблица фундусных элементов системы А. В. Лапшина 
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тельные пазы в каркасных планках. Эта система фунду- 
са дает экономию лесоматериалов, ускоряет и упрощает 
процесс сборки декораций, требует меньше складских 
площадей для хранения. ы 

В технологическом процессе сооружения декораций и 
в системе эксплуатации павильонов фундусные склады , 
(или, как их иногда называют, фундусные парки) играют 
важную роль. Они несут определенные технологические 


НКЦИИ. 
- Фундусные склады создаются в, ОДТС по мере накоп- 
ления фундуса, деталей декорации и различных приспо 
соблений для сборки декораций. 

влУС и на базисном и оперативных ре: 
Базисный склад имеет подразделения: сено р = о 
щих элементов; дверных устройств и о’ | 
тур; оконных устройств; помостов, ое в 
лесов; отопительных приборов И сантехн Е й 
ров; колонн и пилястров; фасонных деталеи, 
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В фундусной системе А. Лапшина разработаны так- 
же оконные и дверные блоки (рис. 58), для монтажа ко- 
лорых в собираемой декорации используются дополни- 
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Рис. 57. Таблица фундусных элементов системы А. В. Лапшина 


838 


тельные пазы в каркасных планках. Эта Е 
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процесс сборки декорации, требует мень 


площадей для хранения. 


| ‘жения декораций и 
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вильонов. На них хранятся наиболее ходовые ун 
детали (стенообразующие элементы, помосты, м 
подвесные леса). й 

Склады фундуса систематически пополн 
получения фундусных элементов в централ 
рядке по мере их изготовления в столяр 
ческом цехах киностудии и накопления нестандартных 
фундусных деталей в процессе сооружения декораций 
Нестандартные фундусные детали, подлежащие много. 
кратному использованию, изготовляют более тщательно 
о чем делают специальные указания в чертежах. Приемка 
фундусных деталей на склады оформляется актами с ука. 
занием их состояния. На каждом фундусном складе ве- 
дется сводная ведомость (в двух экземплярах) наличия 
фундуса, альбом фотографий типовых деталей и карто- 
тека. Один экземпляр альбома и картотеки передается в 
АКБ для использования художниками картин и работни- 
ками бюро. Пользуясь альбомами, художники картин 
принимают решение об изготовлении новых деталей или 
использовании имеющихся на складах стандартных и 
индивидуальных элементов фундуса. 

Поступающий на склад новый фундус до пуска его в 
эксплуатацию должен быть обязательно промаркирован. 
На каждом щите проставляют его размер, год изготовле- 
ния и название киностудии. Выдача фундуса со складов 
оформляется специальными накладными, в которых рас- 
писывается мастер павильона или бригадир постановщи- 
ков, получивший его для сооружения декораций. 

При отъезде группы в экспедицию получение фундуса 
оформляет директор кинокартины, отвечающий за его 
сохранность. : 

Возвращаемый на склад фундус принимает работник 
склада. Во время приемки фундус тщательно проверяет- 
ся, а в случае необходимости и ремонтируется. Фундус 
должен храниться на складе в таком порядке, чтобы по 
первому требованию его можно было отправить на сбор- 
ку декораций. 

Фундус списывается в соответствии с утвержденными 
сроками износа по специальным актам, которые состав- 
ляют начальник ОДТС, работники фундусных складов и 
утверждает дирекция студии. 

о фундуса, необходимого ых 
обеспечения программы киностудии, ит 
исходя из числа павильонов, их площадей, количест 
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изованном п0- 
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й 
с. 


одновременно возводимых декораций и оборачиваемости 
ундуса. з 
Кроме декорации, устанавливаемых в павильонах 
необходимо также учитывать декорации, сооружаемые 
на натуре, в которых будут использованы элементы фун- 


Габариты блоков 


Размеры перепле- 
5 тов 
| Размер 
в блока 
© внутрен- наруж- 
2 них ных 
150 
1 | 170х100 | 155Х75 150%70 
2 | 170х125 | 155х100 150%95 
3 | 170х175 | 155х150 150х145 
ЕЕ За| 170%250 | 155х225 150х220 
50 
4 | 190х100 | 175х75 170х709 
5 | 190х125 175х100 170%95 
6 | 190х175 | 175х150 170Ж145 
7 | 190х175 | 175х100 170х95 
8 | 190155 | 175х125 170х120 
9 | 220х100 | 205хХ75 200%70 
10 | 220х150 | 205х125 200х120 
И | 220х200 205%175 200х170 


12 | 220х125 | 205100 200%95 
13 | 220х150 | 205125 200х120 


14 | 240%150 | 225х125 | 220%120 
15 | 240х175 | 225х150 | 220%145 
п=Е-260ы 16 | 240х200 | 225х175 | 220х170 
НОСЫ 17 | 240х150 | 225х125 | 220%120 


? 1 =50,75,100, 125, 
Е 150,175,200, 225 


Рис. 58. Таблица оконных блоков в фундусной системе А. Лапшина 
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секциях склада в порядке, обеспечивающем воз 
ность их быстрого получения. Мож. 
Руководит работой фундусных складов началь 
складов, непосредственно подчиненный отде 
тивно-технических сосоружений. В его ведени 
кладовщики, рабочие складов и счетовод. 
Постановочно-отделочный цех является одним из ос. 


НИК 
лу декора. 
и находятся 


корационных сооружений в павильонах и на натуре, их 
отделка, эксплуатация съемочных павильонов и обслу- 
живание съемок в павильоне и на натуре. 

Начальнику цеха подчинены: 

1) бригадиры постановщиков, возглавляющие брига- 
ды по сооружению декораций. Состав бригады меняется 
в зависимости от объема работ по декорации. На неко- 
торых студиях практикуется закрепление бригады за 
картиной на весь съемочный период. Бригада постанов- 
щиков обязательно закрепляется за картиной при выезде 
съемочной бригады в экспедицию. Руководство цеха при- 
влекает бригадира постановщиков для разработки пла- 
нов и графиков работы по обслуживанию картины в 
съемочном периоде; 

2) мастера павильонов, закрепленные за большим 
съемочным. павильоном или за несколькими небольшими 
павильонами. Мастер павильона принимает участие в 
разбивке декораций, дает все необходимые указания бри- 
гадирам постановщиков, отвечает за соблюдение правил 
технической эксплуатации оборудования, закрепленного 
за павильоном, следит за выполнением правил техники 
безопасности и охраны труда в процессе сооружения де- 
кораций. Мастер павильона отвечает за сохранность тех- 
нических устройств и приспособлений, находящихся в 
павильоне. Он также наблюдает за всеми работами, про- 
водимыми в павильоне; 

3) бригадиры подсобных рабочих, выделяющие под- 
собных рабочих для обслуживания работ в павильонах 
студии и на натуре. Задания на производство работ бри- 
гадир получает от мастера павильона; 

4) малярная мастерская, выполняющая все работы 
по окраске декораций, реквизита и остеклению. 

5) мастерская художников по росписи фонов и за- 
спинников, изготовлению копий с картин, росписи стен и 
потолков, изготовлению плакатов, вывесок, географичес- 


ских карт; 
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6) р рооная мастерская, 
работы по обтяжке текстильными материалами де 
ционных объектов, изготовлению драпи а 

обив ровок, штор, фо- 
нов, тентов, ке мебели и заглушению декораций: 

7) склад драпировок, на котором хранятся "дра- 
пировки; 

8) нормировщик цеха, оформляющий наряды и рабо- 
чие листки и нормирующий все работы, выполняемые 
постановочно-отделочным цехом. 

По количеству работающих постановочно-отделочный 
цех — один из самых крупных цехов киностудии. Его ра- 
бота регламентируется месячным планом и диспетчер- 
ским назначением. Вместе с заказом съемочной группы 
ПРБ передает цеху рабочую смету, чертежи и описание 
работ на декорационные сооружения. Получив исход- 
ные материалы, руководство цеха составляет график 
производства работ, учитывая нужное количество 
материалов и рабочей силы, сроки начала и окон- 
чания работ. 

Работа по сооружению и отделке декораций разбива- 
ется на три периода: заготовительный, монтажный и де- 
монтажный. 

В заготовительном периоде производятся заготовка 
всех материалов, отбор и приведение в порядок фундуса, 
изготовление отсутствующих на складах деталей, озна- 
комление работников цеха с технической документацией 
и проведение инструктажа. 

В монтажном периоде постановочный цех вместе 
с другими цехами и подразделениями ОДТС про- 
водит все виды работ по сооружению и отделке декора- 
ционного объекта. 

Демонтажный период 
съемок в декорации. К разборке д 


выполняющая 


наступает после окончания 
екорации приступают 
отдела студии, когда 


В сложном процессе сооружен 
лельно с постановочно-отделочным 
другие цехи ОДТС. На разных этапа : 
делки и обстановки принимают участие р 
ных профессий. 039 
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На крупных киностудиях в ОДТС создаются ла бор 
тории кинодекорационной технологии. 

В обязанности лаборатории входит: проведение Науч. 
но-исследовательских работ по программе, УтВерждаемор 
руководством киностудии; внедрение НОВЫХ методов : 
боты по сооружению и отделке декораций; разработк, 
новых фундусных элементов; освоение новых синтетичес. 
ских материалов как для изготовления фундуса, а 
для отделки декораций; конструирование приспособлений 
и механизмов, ускоряющих работы во всех Подразде. 
лениях. 

Лаборатория, подчиненная начальнику ОДТС, рабо- 
тает в содружестве с другими цеховыми лабораториями 
киностудии и поддерживает тесные связи с другими ки. 
ностудиями. 


сложных декораций. 

Старший инженер ОДТС и подчиненная ему группа 
механизации занимаются разработкой и эксплуатацией 
механических устройств и приспособлений, находящихся 
В цехах ОДТС: Основное внимание группа уделяет меха- 
низации сборки и разборки декораций и эксплуатации 
павильонов. Помимо этого старший инженер ОДТС раз- 
рабатывает вопросы, связанные с применением в де- 
корациях металлических конструкций и механизмов. 
Особое значение приобретают эти работы при сооруже- 
нии натурных декораций и натурных подстроек в экспе- 


ружении вышек, эстакад, подвесных дорог и других 
сооружений для производства сложных съемок с дви- 
жения. ь 
Группа механизации занимается проверкой, ремонтом 

и маркировкой элементов подвесных лесов, применяемых 
В декорациях, заготовкой и ремонтом тросов и других 
несущих приспособлений, используемых в павильонах 
студии. 

УВ группе механизации работают механики по обо 
дованию и слесари, ‘количество которых определяе 
объемом производства. 
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Связь ОДТС с другими звеньями киностудии 


ОДТС находится 
в прямом 
директора киностудии т проводе о - 
— на некот 
Я инженера). Схема на рис. 59 п 
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Рис. 59. Связь ОДТС с другими звеньями киностудии 


процессе работы 


Непосредсвенные связи в 


С работой ОДТС непосредственно связаны в процессе 
производства плановый отдел, который контролирует ра- 
боту ПРБ, отдел снабжения, обеспечивающий ОДТС ма- 


териалами, отдел подготовки съемок, который доставляет 


по заказам съемочных групп часть обстановки и рекви- 
зита, необходимого для съемок, светотехнический цех, 
который освещает декорации, электроцех, выполняющий 
электроработы. 

Технический отдел студии контролирует выполнение 
технологических инструкций, внедрение новой техники, 
освоение новых методов работы. Главный механик произ- 
водит через цехи студии ремонт оборудования и изготов- 
ление новых механических приспособлений, наблюдает 
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дела, — суточные графики и диспетчерские назначения. 
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Рис. 59. Связь одтС с другими звеньями киностудии 


С работой ОДТС непосредственно связаны в процессе. 
производства плановый отдел, который контролирует ра- 


за эксплуатацией станков и механизмов, за своев еме 
ным и правильным заполнением паспортов на оборудо" 
ние, за соблюдением графиков ремонта оборудования 


Основные технологические операции в цехах ОДТС 


Сооружение и отделка декораций в современном фидь. 
мопроизводстве выполняется подразделениями ОДТС 
с привлечением многих других цехов и отделов КИНО- 
студии. 

В этой книге нет возможности описать все сложные 
и многочисленные процессы, связанные с этими работами. 
Однако чтобы получить представление о них, мы остано- 
вимся на некоторых, наиболее важных технологических 
операциях цехов ОДТС, имеющих непосредственное от- 
ношение к работе съемочных групп. 

Павильонные декорации. Съемочная группа осущест- 
вляет в павильоне наибольший объем работ по самым 
сложным и дорогостоящим съемкам. Можно считать, что 
павильонные съемки являются важнейшей технологичес- 
кой операцией всех цехов и мастерских, входящих в 
ОДТС. 

От сроков выполнения работ по сооружению декора- 
ций в павильоне и от их качества зависит успех работы 
отдельных съемочных групп и студии в целом. 

Как мы уже отмечали выше, производственная мощ- 
ность студии и ее пропускная способность зависят от 
количества съемочных павильонов и их площади. Поэто- 
му стремятся использовать павильоны максимально эф- 
фективно, принимая все меры для сокращения сроков со- 
оружения и отделки декораций. Для этого используются 
НОВЫЕ и в том числе синтетические материалы, быстро- 
сохнущие краски, различного рода механизмы и инстру- 
менты. 

При сооружении и отделке декораций широко внед- 
ряются поточные методы работы и новые технологические 
процессы. На многих студиях практикуется сборка и от- 
делка крупных узлов декорации в так называемых сбо- 
рочных коллекторах, откуда узлы декораций и даже це- 
лые небольшие декорации доставляются в съемочный 
павильон в готовом виде. Для этой цели применяют спе 
циальные тележки и катки (рис. 60). а 

Работа по сооружению декораций значительно уарВ 
щается и облегчается, если в павильонах студии 
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хорошо оборудованный рабочий потолок 
тируются монорельсы с электроталями, 
блоки и переходные мотки. : 

Павильонные декорации можно разбить на следующ 
основные группы: 1) фундусные, или щитовые. 5) т 
) В 


тые; 3) бревенчатые; 4) штукатурные; 5) постоянные де- 
корации; 6) постоянные интерьеры. 


на котором мон- 
различного рода 


Рис. 60. Способы транспортировки узлов декораций из 
коллектора в павильон 


Рассмотрим более подробно процесс сооружения деко- 
раций различного типа. 

Фундусные, или щитовые, декорации соби- 
раются в павильоне из стандартных Фундусных э^ле- 
ментов. : 

Фундусная декорация собирается в павильоне после 
разметки пола. Сначала делается выгородка каркаса из 
плоских фундусных щитов. Для удобства работы ле 
стены без проемов обычно раскладываются на полу ке 
вильона, скрепляются струбцинами, раскрелдяюя ей. 
горизонтали и вертикали контрольными Е а 
ками стандартной длины, снабжаются откосами 


бранном 
чере ому откосу) ив с0 
рез каждые 2—9,5 м по одному о АВТО (рис.61). 


виде поднимаются и устанавливаются 4 с тыщего вре- 
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Собирается щитовая часть простенка, ри пи ^ 
проемы для оконных и дверных КОР бцин. Разме- 


.. помощи стру 
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ры и типы окон и дверей на ряде студий стандартизовавь, 
и для большинства декораций их подбирают из имеющих, 
ся на фундусном складе. Простенки, в зависимости от их 
величины, собираются в павильоне или в коллекторах. 

Монтаж пилястров, выступающих частей и прочих 
элементов отделки может производиться в вертикальном 
положении после сборки стен или на месте Сборки каж. 
дого элемента в отдельности. При постройке декораций 
с потолками учитываются акустические требования. 

Для создания хороших акустических условий рекомен- 
дуется делать потолок в виде легких подрамников, на 
которые натянута материя. Такие потолки легко передви- 
гать и убирать, не нарушая конструкции декорации. 

Постоянные фундусные декорации. В 
практике производства художественных фильмов некото- 
рые декорации повторяются во многих картинах. Напри- 
мер, 


рана в павильоне студии. 
На больших киност 
тоянные фундусные 
чрезвычайно 


ана постоянная 

рация — внутренность железнодорожного вагона. 

Важным элементом каждой декорации является пол. 
Во время съемки пол часто попадает в поле зрения объек- 
тива, по полу двигается съемочная камера, поэтому он 
должен быть ровным, чистым, а в случае показа его зри- 
телям — отделан в соответствии с замыслом художника. 
При сооружении полов следует особое внимание уделять 
вопросам акустики: полы не должны скрипеть, при их ук- 
ладке следует применять звукопоглощающие прокладки. 
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Мешковина 


Рис. 61. Фундусная декорация 


Рис. 62. Постоянная фундусная декорация 


Фундусная система позволяет сооружать деко а 
любых сложностей и размера. На наших студиях нак ,. 
лен большой опыт по сооружению фундусных декораций 
Дощатые декорации. Основной материал ДлЯ 
отделки стен дощатых декораций — тес и доски. В качест 
ве несущей конструкции стен используется каркас, соби. 
раемый из контрольных брусьев или фундусных ЩИТОВ 
поставленных на ребро. Установка каркаса в павильоне 


Е ДРУ 


—> 
ато: 


^). 


| 


[25 
\* = 


Рис. 63. Дощатая декорация 


не отличается от сборки обычных фундусных декора- 
ций. По лицевой стороне каркас обшивается досками 
‚или тесом. 

В ряде случаев применяются бутафорские фактуры, 
изображающие доски. В обшивке ‘оставляются проемы 
для монтажа дверей и окон. С обратной стороны каркас 
оклеивается бумагой или мешковиной во избежание про- 
свечивания стен. Для показа конопатки между досками 
или бревнами прокладывают расплетенную веревку. Ма- 
териал для отделки стен заготовляют заранее в столяр- 
ном цехе. Стенки дальних планов делают менее тщатель- 
но. Для их отделки можно применять разрисованную под 
доски или тес фанеру. В отдельных случаях в дощатых 
декорациях делают земляные полы. 
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Дощатые декорации окрашиваются анилиновыми 
красками или слегка обжигаются (натурные декорации) 
а затем протираются олифой. Сопряжение стен, где видны 
бревна, составляющие стены, отделывают отпиленными 
от натуральных бревен торцами толщиной 5—7 см. По- 
следующая отделка таких деталей и конопатка швов соз- 
дают полное впечатление бревенчатых сооружений. При 
отсутствии бревен необходимой толщины торцы изготов- 
ляют бутафорским способом. Дощатые декорации доволь- 
но часто встречаются в нашей практике. На рис. 63 пока- 
зана дощатая декорация. 

Бревенчатые декорации отличаются от доща- 
тых тем, что основным фактурным материалом для отдел- 
ки стен служат декоративные бревна, которые изготовля- 
ются из лубка, винипласта, папье-маше, гипса и других 
материалов. По технологии сборка бревенчатых декора- 
ций аналогична сборке дощатых декораций. К вырезан- 
ным из теса кружалам гвоздями пришиваются бруски 
сечением 2,5Ж4 см. Кружала ставятся через 40—60 см. 
На полученный каркас нашивается лубок. Торцы дела- 
ются из натуральных бревен или из папье-маше, на кото- 
рое наносится рисунок бревен. Иногда бревна изготовля- 
ются из горбыля. 

Основной вид ‘отделки бревенчатых декораций — 
окраска их морилкой с сохранением натурального цвета 
лубка. 

Помимо обычных дощатых полов в бревенчатых деко- 
рациях иногда делают земляные полы. Хорошо изготов- 
ленные бутафорские бревна после демонтажа декораций 
направляются на фундусные склады и сохраняются на- 
равне со стандартным фундусом. На рис. 64 приведен 
эскиз бревенчатой декорации. 

Штукатурные декорации применяются в тех 
случаях, когда хотят показать помещения, перекрытые 
сводами и арками, с низкими сводчатыми потолками, раз- 
личного рода подвалы и полуподвалы. Для рельефной 
фактуры стен таких декораций применяется штукатурка. 
Криволинейные детали декораций делаются каркасными 
с использованием лекал, изготовляемых из неструганого 
теса на гвоздях. Прямоугольные стены собираются из 
фундусных щитов. После установки каркаса, собираемого 
из контрольных брусьев или досок, поставленных на реб- 
ро, к нему крепятся лекала и монтируются оконные и 
дверные проемы. Обрешетка декораций делается в зави- 
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симости от способа подготовки поверхности 
турку. На рис. 65 показана штукатурная деко 

На киностудиях распространены следующи 
готовки поверхности под штукатурку: 1) оби 


рация. 
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ГА 
Лубновые или 
гипсовые бревна < 


„’ Штукатурка 
Обон или 
бумага 


Мешковина 


Фанера 
Рис. 65. Штукатурная декорация 


бывшей в употреблении фанерой, на которой делается на- 
сечка; фанеру можно обтягивать рогожей, мешковиной; 
2) обивка декорации штукатурной дранкой; 3) обивка 
листами бердана; 4) обивка металлической сеткой. Шту- 
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° катурка наносится на поверхность декорации ручным и 
механическим способами. Для механического нанесения 
штукатурки с помощью сжатого воздуха применяют спе- 
_ циальный пистолет, разработанный киностудией «Лен- 
фильм». Для отделки декораций применяют также штука- 
турные агрегаты, которые позволяют наносить на метал- 
лическую сетку штукатурный или гипсовый раствор, 
°  схватывание которого замедлено из-за добавления замед- 
_— _ лителя БС. 
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Рис. 66. Схема организации работ по сборке, отделке и разборке декорации 
в павильоне 


Демонтаж декораций 


Уборка матерналов 
на складь 


_Для ускорения процесса сушки оштукатуренных по- 
верхностей используют агрегаты, состоящие из мощного 
вентилятора и электрического калорифера. Нагнетаемый 
вентилятором воздух проходит через калорифер, нагрева- 
ется и поступает на поверхность, подлежащую просушке. 

Для сушки поверхностей используются также электро- 
лампы, излучающие инфракрасные лучи. Этот способ 
сушки декорации дает хорошие результаты. 
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штукатурки с помощью сжатого воздуха применяют спе- 
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Рис. 66. Схема организации работ по сборке, отделке и разборке декорации 
в павильоне 


_Для ускорения процесса сушки оштукатуренных по- 
верхностей используют агрегаты, состоящие из мощного. 
вентилятора и электрического калорифера. Нагнетаемый 
вентилятором воздух проходит через калорифер, нагрева- 
ется и поступает на поверхность, с: 

Для сушки поверхностей используются также э рс 
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Все более широкое применение для отделки декора 
ций, а также для имитации штукатурки, кирпичной ал 
ки, бревен находят синтетические материалы и, в Частное, 
ти, винипласт. 

Технология сборки, отделки и разборки всех т 
павильонных декораций имеет много общего, отлич 
лишь деталями и дополнительными операциями. 

На рис. 66 приведена общая схема организации работ 
по павильонной декорации. 

В центре схемы приведена последовательность всех 
технологических операций постановочного цикла — от по- 
лучения заказа до уборки материалов после съемки; в ле. 
вой части приведены все отделочные работы, а в правой — 
макетно-бутафорские. Схема дает наглядное представле- 
ние о комплексности работ в павильонной декорации. 

Натурные декорационные сооружения. Съемки на на- 
туре или в декорациях, сооруженных вне павильона кино- 
студии, проводятся по большинству художественных 
фильмов, а по некоторым из них являются основным ви- 
дом съемок. 

Возведение и эксплуатация натурных. декорационных 
сооружений, которые проводятся цехами ОДТС, имеют 
свои особенности и несколько отличаются от работ по 
павильонным декорациям. 

Натурные декорационные сооружения могут быть раз- 
делены на: 1) постоянные, 2) временные и 3) декорацион- 
ные достройки на натуре. 

Рассмотрим технологические особенности этих деко- 
раций. 

Постоянные натурные декорации со- 
оружаются на специальных натурных площадках и рас- 
считываются на многократное использование в несколь- 
ких картинах. : 

На больших киностудиях строительство натурных де- 
кораций ведется по строго разработанным планам с уче- 
том производственной программы. Изменяя внешний вид 
декораций, их можно с успехом использовать для самых 
разнообразных съемок. ‚Большое значение для оформле- 
ния натурных декораций имеют зеленые насаждения как 
растущие непосредственно на площадке, так и высажи- 
ваемые садоводством киностудии по заданию художни- 
ков-постановщиков. = 

При сооружении натурных декораций учитываются 
ветровая нагрузка и влияние атмосферных условий. 
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Для сохранения декораций в рабочем состоянии в те- 
чение долгого времени следует уделять особое внимание 
прочности и качеству их отделки. Постоянные натурные 
декорации сооружаются в большинстве случаев из дерева 
с последующей штукатуркой стен. Штукатурку рекомен- 
дуется наносить на металлическую сетку и покрывать 
декорацию водостойкими красками. Каркас декорации 


и 


о 2 


Рис. 67. Временная натурная декорация 


тщательно раскрепляется раскосами и тросами с расчетом 
на ветровую нагрузку. 

Постоянные натурные декорации при хорошем уходе 
сохраняются в течение многих лет. Перед съемкой их 
следует лишь слегка обновить и переоформить в соответ- 
ствии с задачами данной картины. Осветительная аппа- 
ратура монтируется на специальных вышках и практи- 
каблях. 

Временные натурные декорации сооружа- 
ются на натурных площадках при киностудиях или непос- 
редственно на месте экспедиций. Сооружение декораций 
на натуре практикуется, когда снимаемые объекты связа- 
ны с натурой, при недостатке съемочных площадей на ки- 
ностудиях и, наконец, при выезде в длительные экспеди- 
ции, когда нужно совместить чисто натурные съемки с 


251 


использованием тех же актеров для съемок в декораци 
(рис. 67). Места для построики натурных декораций ВЫ. 
бираются съемочной группой вместе с представителями 
ОДТС. 

Разбивка площадки для декорации производится на 
основании планировочной схемы. Оператор картины дол. 
жен предварительно определить условия освещения деко- 
рации в зависимости от времени года и географической 
широты места съемки. 

После разбивки площадки для декорации к месту 
сборки доставляются все необходимые материалы, фун- 
дус и приспособления. Для ускорения сборки декораций 
практикуется доставка на натуру собранных и отделан- 
ных узлов декорации. 

В длительной экспедиции все работы по сооружению 
декорации выполняет бригада постановщиков-универса- 
лов. В случае необходимости подсобная рабочая сила 
привлекается на месте. При сооружении декорации на 
натурной площадке при киностудии или недалеко от нее 
цехи ОДТС выделяют рабочих, так же как для постройки 
павильонных декораций. При сооружении натурных деко- 
раций нужно стремиться максимально использовать фун- 
дус и имеющиеся на складах готовые детали. Декорации 
на натуре желательно собирать, а не строить. 

На киностудии «Мосфильм» разработана система ме- 
ханизированной сборки натурных декораций из много- 
кратно используемых стандартных элементов, а также 
механизированная система их отделки. Каркас декорации 
собирается на земле из поставленных на ребро через 
каждые 2—2,5 м деревянных ферм-лествиц или из метал- 
лических трубчатых лесов. Для постройки высоких деко- 
раций лестницы могут наращиваться. Наружная грань 
лестниц служит остовом для крепления обрешетки стены. 
Оконные и дверные коробки крепятся между лестницами 
с помощью горизонтальных досок обрешетки усиленного 
профиля. Фермы-лестницы рассчитаны на ветровые на- 
грузки, а также на нагрузку от консольных площадок 
подмостей. На рис. 68 показан процесс сборки натурной 
декорации. ь 

Система механизированной сборки и отделки натур- 
ных декораций из стандартных элементов дает большую 
экономию времени, материалов и денежных средств. 

Декорации, сооружаемые на натуре, могут быть клас- 
сифицированы по тому же признаку, что и декорации в 
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павильонах. Готовая декорация сдается съемочной груп- 
пе обычным порядком и проверяется инженером по тех. 
нике безопасности. По окончании съемки временная на- 


турная декорация разбирается, материалы и фундус сда- 
ются на склады киностудии. : 


Декорационные достройки на натуре ши- 
роко применяются при производстве художественных 


Рис. 68. Процесс сборки натурной декорации 


фильмов. Съемочная группа, выбирая места натурных 
съемок, стремится максимально использовать для съемки 
здания и различные сооружения, расположенные по- 
близости. 

Однако в большинстве случаев выбранную натуру 
надо видоизменить с учетом творческих задач, поставлен- 
ных режиссером и художником. Достигается это при 
помощи так называемых декорационных достроек. Объем 
работы по декорационным достройкам на натуре широк: 
от оформления улиц и сооружения отдельных здании, 
дополняющих или изменяющих архитектурные ансамбли 
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города, до мелких деталей, подчеркивающих место 
ствия или поясняющих происходящие события, Дей. 

Снимая в условиях городской натуры, иногда => 
точно поместить те или иные вывески, чтобы изменит 
только место съемки, но и «перенести» зрителя в рут 
эпоху. Детали для оформления натурных Достроек ИЗО. 
товляют в мастерских киностудии и привозят на место 
съемки в готовом, отделанном виде. Бригада постановщи. 
ков производит все работы на месте Натурной съемки по 
руководством художника картины. При большом объеме 
натурных декорационных достроек составляются чертежи 
и сметы. 

Отделочные работы. Отделка декорации начинается 
с оклейки ее бумагой или обоями. Затем производится 
покраска плоскостей в декорации. Для максимального 
сокращения сроков отделки декораций желательно при- 
менение быстросохнущих красок. 

Декорации оклеиваются обоями не только для получе- 
ния ровных поверхностей, по которым производится ок- 
раска, но и для окончательной отделки. В этих случаях 
фактуру и цвет обоев выбирает художник картины. Для 
отделки поверхностей декораций, стенных панелей, архи- 
тектурных деталей и мебели под мрамор, малахит и цен- 
ные породы дерева применяется оклейка специальными 
обоями, изготовляемыми по способу глубокой печати на 
кабельной бумаге. 

Малярный цех согласовывает выбор красок с худож- 
ником и оператором картины. При этом должны учиты- 
ваться не только замыслы художника, но и спектральные 
характеристики пленки, на которой производится съем- 
ка декорации. Особо важное значение имеет выбор кра- 
сок в цветных кинокартинах. 

На больших киностудиях применяемые краски норма- 
лизованы. Набор красок обеспечивает всю гамму цветов, 
воспроизводимую пленкой. Краски в наборе занумерова- 
ны и приведены в специальных таблицах, которые имеют- 
ся в архитектурно-конструкторском бюро и у художников, 
разрабатывающих эскизы декораций. В чертежах, пере- 
даваемых на производство, указываются номера стан- 
дартных цветов, которыми должны быть окрашены те и 
иные детали декорации. Стандартизация красок упроща 
ет работу постановочно-отделочного цеха. 

р ля вы декораций наряду с ручными кистями 

становки различ 
широко используются компрессорные у 
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м, ной мощности. Нанесение красок при помощи распы 
лите- 
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нескольких сот квад- 
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целые декорации. Тре- 
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И ляными красками. 
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р и ию изобретателя К. Пронского 
ИЯ’ | фильм» по предложен 
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Малярная мастерская занимается отделкой 
Нолы павильона обычно сделаны из брусков ЕР Пол, 
и по своему внешнему виду непригодны ля по 3 ДОС 
экране. Полы в декорациях собираются из Досок 23а На 
тов простой или бакелитовой фанеры. Расписанно 
разделанной под паркет, которая затем нати ается ы 
ком или покрывается лаком. Такие полы собираются 
гвоздей. бы 

Применяются также полы, собранные из плит небь 
щегося стекла, на которых снизу написан узор паркет 
клеевыми красками. В случае необходимости Узор легко 
смыть теплой водой и написать новый. Плиты Укладыва. 
ются на звукоизоляционный картон. Полы из стекла име. 
ют красивую зеркальную поверхность и применяются 
в декорациях дворцов, театров. Для бытовых декораций 
они выглядят слишком парадно. 

ри отделке декорационных полов используют специ. 
ально изготовленные обои, на которых отпечатаны рисун- 
ки различных сортов паркета, метлахской плитки, мра- 
мора. Пол, покрытый такими обоями, дополнительно 
отделывается жидким стеклом или лаком и с успехом ис: 
пользуется, когда в снимаемых эпизодах нет большого 
движения людей. Такие полы хорошо выглядят на экране 
и дешевы в производстве. : 

Дешевые и красивые паркетные полы для декораций 
делают способом шелкографии на крафт-бумаге. Эти 
полы могут иметь любой штриховой рисунок в несколько 
красок, они не требуют дополнительной отделки и на- 
столько прочны, что на них можно. снимать танцы и мас- 
совые сцены. 

Все большее применение получают на киностудиях 
полы из пластических масс, резины и стеклопластика. 
Для отделки полов используют также ковры и грубые 
ткани. 

Применение заглушающих звук материалов рекомен- 
дуется при сооружении обычных деревянных полов для 
Улучшения акустических условий в декорации. Удобнее 
всего для этой цели грубое шинельное сукно, которое под- 
кладывают под фанерные полы (особенно бакелитовые). 
Для стеклянных и бумажных полов этого не тре 
буется. т 

Элементы полов, пригодные для многократного 


(6 
пользования, стандартизуются и входят в общую фунду 
ную систему. 
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Рис. 70. Чертежи качающейся платформы 


ткань и другие дешевые материалы, которые после раз- 
борки декораций стирают и затем снова используют. 

На обойно-драпировочную мастерскую возлагается 
также изготовление и навеска в декорациях различных 
фонов, драпировок, штор, тентов, мягких потолков. 
В случае необходимости мастерская выполняет работы 
по звукозаглушению павильонов и декораций. На обя- 
занности работников мастерской лежит отделка мебели. 
и выполнение различных заказов цехов и отделов студии 
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по пошивке чехлов. В мастерской цеха имеются обо 
вание и инвентарь для выполнения перечисленных рабо 
Механизмы и приспособления для сборки и отдели 
декораций. Технология сборки и отделки декорационных 
сооружений непрерывно совершенствуется. Широкое при. 
менение фундусных элементов связано с использованием 
различных агрегатов и приспособлений для механизации 
трудоемких процессов. На наиболее важных из них мы 
считаем нужным остановиться. | 


Рис. 71. Простая конструкция дождевальной установки 


Приспособления для имитации качки применяются в 
тех случаях, когда по ходу съемки нужно показать палубу 
корабля, идущего по морю во время шторма, внутрен- 
ность вагона во время движения, кабину самолета. Для 
этого служит деревянная полусфера, на которой уста- 
навливается декорация. Слегка покачивая помост деко- 
рации, можно имитировать качку объекта. Недостаток 
деревянной полусферы — шум и треск, неизбежно появ- 
ляющиеся при качании; кроме того, на деревянной полу- 
сфере нельзя собрать декорацию больших размеров. 

На Московской киностудии имени М. Горького были 
разработаны и применены бесшумные качающиеся плат- 
формы для съемки малых и больших декораций, в ко- 
торых требовалось создать эффект качки. Они были сде- 
ланы из металла и смонтированы на четырехугольном 
основании. В основу конструкции был положен принцип 
шарнира Гука, дающий возможность наклонять в любую 
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сторону, т. е. полностью ими- 
тировать качание установ- 
ленной декорации. 

На рис. 70 приведены чер- 
тежи качающейся платфор- 
мы. Для получения эффекта 
качки во время съемки до- 
статочно равномерно раска- 
чивать платформу при помо- 
щи деревянных рычагов. Ка- 
чающиеся платформы были 
изготовлены двух размеров: 
малая — с размером метал- 
лической части 4Ж4 м с по- 
лезной нагрузкой до 2,5 ти 
большая — с размером ме- 
таллической части 8Х 10 м с 
полезной нагрузкой 12—15 т. 
Деревянный настил из 
брусьев и щитов укладыва- 


ется на металлическое осно-. 


вание и крепится при помо- 
щи болтов. Для удобства 
транспортировки конструк- 
ция разборная. 

Во многих картинах при- 
ходится показывать дождь. 
Для создания эффекта дож- 
дя применяют так называе- 
мые дождевальные установ- 
ки. Простейшая конструкция 
такой установки состоит из 
металлических труб с про- 
сверленными в них отверсти- 
ями и гибкого шланга, по 
которому подается вода из 
водопровода —в павильоне 
или из ближайшего водое- 
ма — на натуре. Расположив 
трубы с отверстиями в с00т- 
ветствии с заданием, пода- 
ют воду через шланг и, ре 
гулируя ее напор, получают 
дождь необходимой интен- 


9* 


в 


Рис. 


72. Машина 


искусственного снега 


Рис. 73. Телескопич 
ная вышка для малярных работ 


еская передвиж- $ 


для изготовления 


миножив\ сеф хмвон9эь 
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сивности. Для собирания воды на полу павильона Монти 
руются брезентовые или резиновые Резервуары, из от 
рых вода удаляется по мере ее накопления. 

На рис. 71 показана дождевальная Установка, пот. 
ключаемая к водопроводу. На концах шлангов СМонтиро. 
ваны форсунки. Е 

Существует много способов имитации снежного по. 
крова и снегопада. 

Хорошие результаты дает «снег», получаемый путем 
перетирки на специальной машине (рис. 72) отходов па. 
пиросной бумаги. 

Широкое применение на киностудиях получили раз- 
личные передвижные вышки для живописно-малярных 
работ, значительно облегчающие труд художников-жи- 
вописцев и маляров. Телескопическая передвижная ме. 
таллическая вышка, применяемая на киностудии «Мос. 
фильм», сварена из труб, имеет лестницу и несколько 
рабочих мест, расположенных на разных высотах 
(рис. 73). 

Большое значение для работы цеха имеет организа- 
ция внутризаводского транспорта, при помощи которого 


съемочного процесса как в павильонах, таки на натуре 


увеличивается по мере совершенствования технологии 
производства. 


ЦЕХ СЪЕМОЧНОЙ ТЕХНИКИ 


Цех съемочной техники, или, как его называют на не- 


для съемок в павильонах киностудии, так и для натурных 
съемок. 

В подготовительном периоде и при проведении пред- 
съемочных работ цех съемочной техники в соответствии 
с заявкой оператора, согласованной с главным инженером 
киностудии, подготовляет, налаживает и испытывает 
комплект съемочной аппаратуры. Цех принимает участие 
в составлении технических условий, консультирует конст- 
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_ рукторские разработки, 


наблюдает за 
участвует в приемке различных приспо 
ально заказываемых для съемок. 


Выделенную съемочной г 


изготовлением и 
соблений, специ- 


На обязанности цеха лежит ор 
ние ремонтов съемочной аппарату 
проверка оптики и аппаратуры, 
нием в процессе производства 
вание находящегося в эксплуатации оборудования и про- 
ведение экспериментальных работ по улучшению аппара- 
туры и технологического процесса съемок. ` 

Цех принимает участие в испытаниях и освоении но- 
вых видов аппаратуры и пленок, выделяя для этой цели 
работников и оборудование. 

Цех съемочной техники работает на основе планов, 
разрабатываемых плановым отделом киностудии в соот- 
ветствии с заказ-нарядами съемочных групп, которые 
поступают через диспетчера производственного отдела 


киностудии. Суточный график работы цеха определяется 
диспетчерскими назначениями. 


ганизация и проведе- 
ры и приспособлений, 
контроль за их состоя- 
фильма, усовершенство- 


Структура цеха 


На рис. 74 приведена структура цеха. Начальник 
цеха распределяет аппаратуру по заявкам съемочных 
групп, представляет директорам кинокартин сведения 
для составления генеральных смет и планов по картинам, 
обеспечивает организацию обслуживания съемочных 
групп, следит за выполнением заказ-нарядов. ь 

Начальнику цеха непосредственно подчинены база 
съемочной аппаратуры для немых съемок, база ее 
ной аппаратуры и мастерская по ремонту А 
аппаратуры. На базе съемочной аппаратур ее. 
киносъемочные камеры (кроме О = 
оптики, фильтров, экспозиметры, моторы и я в 
способления. База съемочной аппаратуры Бе 2 
съемочное оборудование операторам г к 
аппаратуры фиксируется в специальных жур : 
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На базе синхронной аппаратуры хранятся НН 
ные съемочные аппараты, штативы, тележки, ель 
операторские краны и другие приспособления. База с т, 
хронной аппаратуры выдает аппаратуруи приспособлен 
для проведения синхронных съемок в павильонах м 
студии и на натуре. Для обслуживания синхронных ап. 
паратов база выделяет техников синхронной аппаратуры, 


Начальник цеха 
Лаборато 
Бухгалте: ратория съемоч. 
р Аа ее в ее 
База съемочной Мастерская 


База синхронной 
п 
аппаратуры аппаратуры по ремонту 
киносъемочного 
оборудования 
Сменные старшие 
техники 
Техники синхронной 
аппаратуры 


Рис. 74. Структура цеха съемочной техники 


Начальник базы отвечает за эксплуатацию синхронной 
аппаратуры и приспособлений к ней, хранение и целость 
имущества, находящегося на базе, за работу подчинен- 
ного ему технического персонала. На больших киносту- 
диях организуется круглосуточное дежурство сменных 
старших техников базы синхронной аппаратуры, произ- 
водящих выдачу и приемку аппаратуры от техников син- 
хронной аппаратуры и отвечающих за работу базы во 
время своего дежурства. 

Лаборатория съемочной техники контролирует рабо- 
ту киносъемочного оборудования и оптики, участвует в 
испытаниях пленки. 

Мастерская по ремонту киносъемочного оборудования 
является неотъемлемой частью цеха. Киносъемочные ап- 
параты могут бесперебойно и качественно о 
ко при хорошо налаженной профилактике, пр т 
в мастерской цеха, где работают квалифицир ан 
мастера по точной механике. а а 
же средние и капитальные ремонты нЕ о 
товляет оправы для объективов, регулиру 
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А ПРОВОДИТ юстировку оптики 
усовершенствованием аппаратуры и вне ‚ занимается 
техники. Мастерскую возглав дрением новой 


С ляет завед Ю з 
щийся опытным механиком по ремонт к щий, являю- 
ратуры. У съемочной аппа- 


В мастерской цеха р 
емонтируется та 
кже об 
цеха комбинированных съемок и фотовния рудование 
небольших студиях мастерская цех ратура. На 


Связь цеха съемочной техники с другими звеньями 
киностудии 


На рис. 75 представлена схема, показывающая связь 
цеха с другими звеньями киностудии. 


Цех съемочной техники подчинен главному инженеру 
киностудии. Оперативно руководят работой цеха началь- 


Начальник 
производства 
Съемочн группа. 
Оператор 
Звукотехничес- 
` кий цех 
Цех комбиниро- 
ванных съемок 
Механический 
цех 
Электроцех 


Подотдел пленки 


Отдел 
снабжения 


угими звеньями киностудии 


руководство 


подчинение 
и подчинение в 
процессе работы_ 


\ т 
\| Цех съемочной 


технини 


/ 


Главный р 
механик 


Техническое руководство и ремонт 


работы 


Непосредственные связи в процессе Оперативное 


Рис. 75. Связь цеха съемочной техники с др 


Й ых 
ник производства, регулирующий работу съемочн 


групп и дающий ежедневные задания через и 
ский аппарат. С цехом съемочной техники непосред 
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но связаны звукотехнический 5 во время пров 
синхронных съемок и отдел ком нированных Съе 
использованию аппаратуры и приспособлений во реа 
съемки комбинированных кадров. На небольших 
студиях цех комбинированных съемок объединяется с 
хом съемочной техники. 

Техническое руководство цехом в отношении Внедре. 
ния новой техники и технологических процессов сущее, 
вляет технический отдел киностудии. 

Отдел главного механика киностудии разрабатывает 
планы ремонтов оборудования, оформляет ВВОД НОВОЙ ап. 
паратуры, руководит паспортизацией и учетом оборудо. 
вания. ‘В своей работе цех съемочной техники связан Е 
механическим цехом, электроцехом, отделом пленки и от. 
делом снабжения. 


Дения 


Основные технологические операции цеха 


Технологический процесс съемки изображения неза- 
висимо от назначения киностудий является одним из 
важнейших процессов производства кинофильма. 

Каждый вид киносъемок имеет свои особенности, ко- 
торые влияют на организацию съемочного процесса, тех- 
нологический процесс и оборудование. Остановимся лишь 
на самых распространенных видах съемки, применяющих- 
ся на художественных, `хроникально-документальных и 
научно-популярных киностудиях. 

Съемка изображения (немая съемка). На 
рис. 76 представлена схема технологического процесса 
съемки изображения. Переходим к ее рассмотрению: 

РВ подготовительном периоде цех съемочной тех- 
ники получает от группы заявку на аппаратуру и при- 
способления, необходимые оператору для съемки карти- 
ны. Начальник цеха дает указание базе съемочной тех- 
НИКИ ПОДГОТОВИТЬ, проверитьи выдать оператору картины 
под его ответственность съемочную камеру, комплект оп` 
тики, штатив к аппарату, экспозиметр, комплект фильт" 
ров, инструментов и прочих приспособлений. Выдача ап- 
паратуры и приспособлений отмечается в специальной 
книжке; один экземпляр ее хранится на базе съемочной 
техники, другой —у оператора. Аппаратура, получаемая 
с базы, должна быть тщательно проверена и осмотрена 
оператором, который получает на базе подробный ИН" 
структаж о правилах ухода и эксплуатации аппаратуры’ 
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дящих в комплект. При вы- 
езде в длительную экспеди- 
цию для упаковки аппарату- 
ры цех заказывает специаль- 
ные ящики. 

Съемочный аппарат, оп- 
тику, фильтры и принадлеж- 
ности к съемочному аппара- 
ту разрешается перевозить 
исключительно на легковых 
и операторских автомаши- 
нах, а по железной дороге — 
в мягких вагонах; 

3 — комплект съемочной 
аппаратуры, доставленный 
на место съемки, должен 
быть собран и тщательно 
проверен, особенно состоя- 
ние фильмового канала, ход 
аппарата, наличие всех де- 
талей, входящих в комплект; 

4 — после проверки комп- 
лекта производится зарядка 


кассет. На киностудии ассистент оператора 
кассеты в своей кабине; в экспедиции пользуютс 


2 — комплект аппаратуры, упакованный 
реносится в операторскую комнату или 

съемках, происходящих в пределах ст 

на близкое расстояние аппаратура пе 
возится ассистентом оператора в об 


Получение аппаратуры 
С базы съемочн. аппаратуры 


2 


3 


Зарядка кассет пленкой 
и съемка проб 


Установка аппарата, 
выбор объектива 


Разрядка кассет и 
сдача пленки в обработку 
Разборка аппаратуры и пере- 
носка ее в место хранения 


9 


Рис. 76. Схема технологического 
процесса съемки изображения 


В кофры, пе- 
кабину. При 
удии, и при выезде 
реносится или пере- 
ычных кофрах, вхо- 


‹ 


заряжает 
я надеж- 


но затемненным помещением или специальными заряд- 


ными мешками. Затем снимают пробы, 
тор и его ассистент устанавливают в 


резкость, состояние фильмового канала аппарата. 
При натурных съемках ассистент оператора проявляет 


пробы в бачках, используя растворы, 
обработки пленки или одзводен ме 
тов, заранее расфасованных КИЛ цех 


$5 — перед началом 


ст 
определяют съемочные точки и У 
Е. и операторском к 


Оператор вы 
его в аппарат и п 


на штативе, тележке ил 


мости от снимаемых планов. 
тив; ассистент устанавливает 
резкость по матовому стеклу, 


по которым опера- 
ремя экспозиции, 


взятые из цеха 
на месте из химика- 
а обработки пленки; 
съемки оператор и его ассистент 
анавливают аппарат 
ране в зависи- 
бирает объек- 
роверяет 


эь 


цинаживУ сеф хмзон9 


6 — во время репетиций оператор наводит на фокус 
по разметочным шкалам объективов. Пользуясь экспо. 
зиметром и проявленными пробами, оператор оконча. 
тельно устанавливает экспозицию; 

7 — после команды режиссера начинается съемка. До 
съемки кадра снимают хлопушку с названием картины, 
номерами кадра и дубля. Во 
время съемки оператор и ас- 
систент следят за работой 
съемочного аппарата. Асси- 
стент оператора в случае не- 
обходимости изменяет на- 
водку на фокус; 

8 — после окончания 
съемки ассистент оператора 
разряжает кассеты, перекла- 
дывает отснятую пленку в 
пленочные коробки, оформ- 
ляет заказ-наряд на обра- 
ботку и сдает материал в от- 
дел пленки, если съемка про- 
исходила на киностудии или 
недалеко от нее. 
оставна аппаратуры на бе В экспедиции отснятый 
материал в упакованном ви- 

де хранится у ассистента 

Рис. 77. Схема технологического оператора и отсылается на 

процесса синхронной съемки киностудию небольшими 
партиями; 

9 — закончив съемку, ассистент оператора разбирает 
аппаратуру, тщательно проверяет состояние фильмового 
канала, очищает его от нагара и пыли и организует пере- 
носку аппаратуры в. место ее хранения. 

Синхронная съемка. На рис. 77 показана схе- 
ма технологического процесса синхронной съемки: 

1 — цех съемочной техники, получив заказ-наряд 
производственного отдела на проведение синхронной 
съемки, извещает об. этом базу синхронной аппаратуры. 
Начальник базы синхронной аппаратуры выделяет для 
проведения съемки синхроннный съемочный аппарат с 
комплектом оптики и приспособлений. При достаточном 
количестве синхронных съемочных аппаратов за каждой 
картиной, находящейся в производстве, закрепляется в 
начале съемочного периода один из аппаратов. 
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чение заказ - наряда ба. 
зой синхронной аппаратуры 
подготовка аппаратуры 


аводка на фокус, выбор 
экспозиции и репетиции с 
панорамированием 


зиметром и проявленными пробами, с 


тельно устанавливает экспозицию; 
7 — после команды режиссера начин: 
съемки кадра снимают хлопушку с наз 
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Разрядка кассет и 
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Рис. 77. Схема технологического 
процесса синхронной съемки 
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9 — закончив съемку, ассистент опера 
аппаратуру, тщательно проверяет состоя! 
канала, очищает его от нагара и пыли и 9] 
носку аппаратуры в. место ее хранения. 

Синхронная съемка. На рис. 77 
ма технологического процесса синхронной 


получи! 


1 — цех съемочной техники, -з: 


На крупных киностудиях п 
синхронных киносъемочных ап 
Это возможно лишь в том случ 


ия 


ае, если а 
а, плект оптики к ним строго унифицированы. мы а. 
хронной аппаратуры, состоящий в штате базы прик ый 
к ляется к съемочной группе на время съемок. ааа 
ри начальника базы дежурный старший техник базы выда- 
г ет технику синхронной аппаратуры полный комплект ап- 
в паратуры и приспособлений, необходимых для проведе- 
а <. ния съемки. 
№ Начальник базы вместе с техником проверяет ком- 
Ва. плект для выдачи его с базы. Одновременно с комплектом 


съемочной синхронной аппаратуры выдаются оператор- 
ские тележки, рельсы к ним, операторский кран, штати- 
вы и прочие приспособления. Если на съемке использу- 
ется операторский кран, выделяется еще один техник 
специально для его обслуживания; 

2 — аппаратура перевозится на место съемки на спе- 
циальных хорошо амортизированных тележках, при- 
чем синхронные съемочные аппараты доставляются в 
кофрах; 

3 — доставку на место съемки аппаратуры прове- 
ряют техник синхронной аппаратуры и ассистент опера- 
тора. Синхронный съемочный аппарат через специальный 
трансформатор подключают к сети переменного тока и 
проверяют под напряжением. Рельсы для операторской 
тележки прокладывают в соответствии с намеченными 
мизансценами, выравнивают по уровчю, на них ставят 
операторскую тележку со штативом, на котором закреп- 
ляют синхронный аппарат. Если съемку начинают с пла- 
нов, снимаемых с операторского крана, то аппарат уста- 
навливают на кране и проверяют его перемещение по 
предполагаемым панорамам; 

4 — ассистент оператора заряжает аппарат и во вре- 
мя первых репетиций снимает пробы, которые а 
но проявляет для проверки работы камеры и выбор 
позиции; 

5 — после прихода” в павилВо и 
и определения съемочных точек Иру И 

р а. Оператор выбирает нуж 
для съемки первого кадр онной аппарату- 
объектив и дает указание технику синхр се 
в м - о ощинИй режиссером репетиций и 

— во время Ё 
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стентом устанавливают фокус; используя приборы, опре. 
деляют экспозицию и проверяют с техником синхронной 
аппаратуры передвижение тележки или крана в соответ. 
ствии со снимаемым кадром. Оператор проверяет также 
расположение микрофона, следя за тем, чтобы микрофон 
или тень от него не попали в поле зрения объектива; 

7 — отрепетированная сцена снимается синхронно на 
пленку. Режиссер подает команду: «Приготовилисы». По 
команде «Мотор!» он включает мотор синхронного 
съемочного аппарата. После сигнала «Начали!» перед 
самой съемкой снимают хлопушку. Во время съемки опе. 
ратор следит за снимаемым кадром через визир аппарата. 
Ассистент управляет переводом фокуса. Техник синхрон- 
ной аппаратуры плавно передвигает операторскую тележ- 
ку и следит за работой аппарата по счетчику кадров. 
По сигналу режиссера или при малейшей неисправности 
аппарат открывают, и техник синхронной аппаратуры 
проверяет состояние фильмового канала. В случае необ- 
ходимости чистят фильмовый канал; 

8 — после окончания съемки или использования всей 
пленки, заряженной в кассету, аппарат разряжают. Ас- 
систент оператора в зарядной кабине перекладывает 
экспонированную пленку из кассеты в коробку и вместе 
с заказ-нарядом передает в подотдел пленки и далее в 
цех обработки пленки; 

9 — после окончания съемки в декорации всю аппа- 
‘ратуру демонтируют и отправляют на базу синхронной 
аппаратуры. Старший техник базы синхронной аппара- 
‘туры принимает комплект аппаратуры и в случае необ- 
ходимости отправляет ее для профилактики в мастерскую 
цеха. Синхронный съемочный аппарат и принадлежности 
к нему помещают в специальный шкаф, приспособленный 
для хранения комплекта аппаратуры. Если съемка в де- 
корации продолжается на следующий день, на базу воз- 
вращают только синхронный аппарат, оптику, принад- 
лежности. Операторские тележки, краны и тяжелые 
штативы оставляют в павильоне под ответственность де- 
журного по павильону. Отметим, что средства оператор- 
ского транспорта часто используют и для немых съемок 

в 
ь Я кал синхронную камеру база синхронной ап- 
паратуры заводит аппаратный журнал, в котором отме- 
чаются все проведенные съемки, метраж снятой пленки, 
прохождение профилактических осмотров и все виды ре- 
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монтов. Такие журналы позволяют п 


равильно. нал адить 
эксплуатацию аппаратуры 


и наблюдение за 6Е-59- 
стоянием. 
Приводим форму аппаратного журнала. 
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Работники цеха уделяют особое внимание о вар. 
ной съемочной аппаратуре, которая = 
жденному графику профилактические, ры о 
тальные ремонты. Механики по ремонту ре 
крепляются за синхронными камерами ь ть 
профилактических ремонтов и осмотров. пп организует 

Цех съемочной техники по заданию г —_ проведения 
производство специальных съемок, ее 
которых мало отличается от описанны 
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Технологические особенности киносъемок 
с использованием новых видов кинематографа 


Освоение новых видов кинематографа, внедрение но- 
вой техники, поиски новых изобразительных средств 
внесли изменения в оснащение и технологию производ- 
ства цеха съемочной техники. Не останавливаясь под. 
робно на описании новой техники, отметим лишь те 
особенности, которые они внесли непосредственно в 
съемочный процесс. 

Широкоэкранные фильмы снимают стан. 

дартной киносъемочной аппаратурой на 35-мм киноплен- 
ке со стандартной перфорацией с использованием ана- 
морфотной оптики. 
о В системе широкоэкранного кино с анаморфирован- 
ным изображением, получившей распространение во всех 
странах мира, принят кадр с соотношением сторон 
2.95. 

Для получения анаморфированного изображения на 
кинокадре используют анаморфотные объективы с фокус- 
ным расстоянием 30, 35, 40, 50, 75 и 100 мм или анамор- 
фотные насадки, устанавливаемые перед сферическими 
объективами. 

На площади стандартного кинокадра необходимо 
разместить сжатое по горизонтали изображение, которое 
при проекции будет соответственно растянуто. 

Использование при съемке оптических элементов в 
виде анаморфотной насадки с цилиндрическими линза- 
ми, которые имеют свои дополнительные недостатки, 
ухудшает резкость изображения в широкоэкранных ки- 
нофильмах. 

Для того чтобы получить максимально резкое изобра- 
жение с минимальными искажениями, принимают сле- 
дующие меры: 

1) выбирают для съемки кинопленку с максимальной 
разрешающей способностью и с достаточно большим 
контрастом; | 

2) тщательно отбирают по разрешающей способности 
съемочные объективы; 

3) производят точную подгонку съемочных объекти- 
вов к анаморфотным насадкам и всей оптической части 
к съемочному аппарату; при этом тщательно проверяют 
состояние фильмового канала, равномерность хода плен- 
ки, производят съемку мир и т. п.; 
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4) предъявляют дополнительные, бо 


лее жестк = 
бования к соблюдению заданного ре Е, 


жима 
кь а и к качеству работы о 
, ’ 
мы о те планов применяют насадоч- 
т | ‘оптических искажений, вноси- 
щ мых анаморфотной оптикой; 
о ы 6) тщательно контролируют аппаратуру и оптику 
ред каждой съемкой, используя измерительные прибо- 


ры и приспособления. Хорошо налаженный контроль га- 
рантирует высокое качество широкоэкранного изображе- 
ния на экране. 

Широкоформатные фильмы снимают на 
70-мм кинопленке специальной аппаратурой. 

В Советском Союзе сконструированы все виды кино- 
съемочных аппаратов для 70-мм кинопленки. В советской 
широкоформатной системе, использующей во всех процес- 
сах 70-мм кинопленку, в качестве стандарта принят кадр 
с соотношением сторон 1:2,2 и размерами при съемке 
23Ж52,5 мм. 

Скорость продвижения 70-мм пленки при съемке и 
проекции — 570 мм/сек. Для съемки изображения приме- 
няют специальные сферические объективы с фокусными 
расстояниями от 12,5 до 100 мм, обеспечивающими углы 
охвата от 128°. 

При съемке широкоформатного фильма необходимо 
учитывать иное соотношение сторон кадра, особенности 
широкоугольных объективов и возможность получения 
с 70-мм негативов широкоэкранных фильмокопий с ана- 
морфированным изображением и обычных фильмокопий 
на 35- и 16-мм пленках. 
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Контроль 


Весьма важное значение для обеспечения нормальной 
работы цеха съемочной техники и соблюдения техно- 
логической дисциплины имеет служба контроля. 

Малейшие отклонения от утвержденных правил тех- 
нической эксплуатации или невнимание к мелким дефек- 
там приносят непоправимый вред производству фильмов. 
Вот почему вопросам контроля уделяется такое боль- 


х $ этом цехе. 

р | .` ОБниВ Рот за выполнением цехом технологиче- 
НС Г ского процесса проводит технический отдел киностудии. 
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Начальник цеха и его заместитель обеспечивают соблю. 
дение технологической записки в подразделениях цеха. 
Работники цеха отвечают за выполнение технических 
инструкций, являющихся составной частью технологиче. 
ской записки. 

В технологической записке должны быть сле 


ДУющие 
инструкции: по выдаче аппаратуры с базы съемочной 


Рис. 78. Установка для юстировки и проверки оптики 


аппаратуры; по эксплуатации стационарных съемочных 
аппаратов; по эксплуатации ручных съемочных аппара- 


_ Тов; по выдаче и приемке синхронных съемочных аппара- 


‚ тов базой синхронной аппаратуры; по эксплуатации рель- 
совых операторских тележек; по эксплуатации кранов- 
тележек; по эксплуатации операторских кранов: по 
эксплуатации штативов; по подготовке аппаратуры к экс- 
педиции; по транспортировке киносъемочного оборудо- 
вания; по систематическому контролю синхронных 
съемочных аппаратов; по систематическому контролю 
объективов, находящихся в эксплуатации; по оператив- 
ному контролю съемочных аппаратов; по оперативному 
контролю синхронных съемочных аппаратов: по ремонту 
съемочных аппаратов; по ремонту синхронных съемочных 
аппаратов. 

Съемочные аппараты и приспособления к ним пред- 
ставляют собой механизмы высокого класса точности, 
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которые могут нормально работать то 
ном контроле. 

Вся аппаратура, поступающая на киност 
ска в эксплуатацию проходит всесторонние г до пу- 
и производственные испытания. Только сх не 
ния главным инженером киностудии ее утвержде- 
приемки новая аппаратура и приспособления т. 


ЛЬКо при налажен- 


Рис. 79. Установка для проверки киносъемочных аппаратов 


в эксплуатацию. Испытания аппаратуры проводятся в ла- 
боратории цеха, где имеются специальные установки для 
проверки и юстировки оптики и киносъемочных аппара- 
тов (рис. 78 и 79), а также непосредственно в мастерской 
цеха и на базах съемочной аппаратуры. 

Обычно во время испытания новых аппаратов произ- 
водится их налаживание и в случае необходимости изго- 
товляются те или иные приспособления. 

В процессе эксплуатации съемочная, аппаратура и 
приспособления проходят систематический контроль, опе- 
ративный контроль, внеочередной контроль. 

Систематический контроль всей аппаратуры, находя- 
щейся в эксплуатации, производит технический персо- 
нал цеха. : 

Во время систематического контроля а > 

по стационарным и ПА В 
аппаратам: 1) устойчивость кадра, ) р фе т 
ратора: 3) состояние фильмового канала и гр р 
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узла; 4) работу мотора и пускового устройства; 5) ход 
аппарата; 6) состояние пленки после прогона Через ап. 
парат; 7) работу тахометра; 8) наводку на фокус; 9) в 
стояние объективов; 10) работу фрикционов; 11) работу 
визира; 

по синхронным съемочным аппаратам 
все позиции, перечисленные в предыдущем разделе, и, 
кроме того: 1) шум аппарата; 2) синхронность со звуко. 
записывающим аппаратом; 

по операторским тележкам: 1) состояние 
платформы и колес; 2) плавность и бесшумность хода по 
рельсам или полу; 

по операторским кранам: 1) плавность хода 
на полу; 2) плавность горизонтальной и вертикальной 
панорам; 3) отсутствие перекосов; 4) балансировку при 
помощи противовеса или пружины; 5) работу тормозной 
системы; 6) состояние управляющих рукояток и сидений; 
7) бесшумность работы; 

по объективам: 1) состояние внешних линз и по- 
крытий; 2) резкость, контролируемую съемкой тест- 
объектов; 3) разрешающую способность в центре и на 
краях кадра при помощи съемки тестобъекта; 4) соот- 
ветствие разметочных шкал на оправе; 5) качество опти- 
ческого рисунка после обработки. . 

Аппаратура и приспособления, не соответствующие 
утвержденным техническим условиям, немедленно с про- 
изводства снимают и направляют в мастерскую или на 
завод-изготовитель. 

Оперативный контроль проводится в момент выдачи 
аппаратуры на съемку начальником базы, техником син- 
хронной аппаратуры и ассистентом оператора, а перед 
началом съемки — ассистентом оператора и техником 
синхронной аппаратуры. 

Оперативный контроль повторяет в основном провер- 
ку, проведенную при систематическом контроле, за иск- 
лючением объектов, требующих применения измеритель- 
ных приборов и последующей обработки пленки. 

— При оперативной проверке аппаратов большое значе- 
ние имеет опыт обслуживающего персонала и показания 
контрольных приборов, находящихся непосредственно на 
аппаратах. Оперативный контроль позволяет выявить 
нарушения режима работы аппаратуры, и его надо рас- 


’ сматривать как дополнение к систематическому контро- 


лю, проводимому по утвержденному графику. 
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В процессе проведения съемки ассистент оператора 
мательно следят за 


трольным приборам (тахометры, счетчики 


метража 


Внеочередной контроль проводится по заявкам опе- 
раторов и технического персонала цеха в случае обна- 
ружения каких-либо ненормальностей в работе аппара- 
туры. Программа внеочередных испытаний заранее пре- 
дусмотрена быть не может. Цех съемочной техники 


Х имеет всегда в резерве аппаратуру, которой можно за- 
тн менить находящуюся в эксплуатации и требующую вне- 
очередной проверки. 
. Особое значение имеет контроль за состоянием ап- 
зной паратуры на хроникально-документальных киностудиях, 
УНИЙ. где выдаваемый на съемку киносъемочный аппарат не- 
редко используется на событийных съемках, имеющих 
 П0- историческую ценность. 


Необходимо проводить такие испытания, которые га- 
рантировали бы выявление всех возможных неисправно- 
стей и исключали возможность выдачи на съемку неис- 
правного аппарата. Е 


щие Оборудование цеха 
ны Цех съемочной техники находится в особом положе- 
12 нии в отношении оборудования, так как основные средст- 
ва этого цеха — киносъемочные аппараты, оптика и мно- 
ачи гие приспособления — находятся непосредственно в съе- 
и. мочных группах. 
ред Только некоторая часть оборудования, в основном 
‹ом контрольно-измерительные установки, стационарная. 
Е. _ Советские киностудии оснащены отечественной аппа- 
р ратурой. Научно-исследовательские а . 
К рукторские бюро и киностудии ведут большую ее - 
т конструированию новой киносъемочной аппаратур 
приспособлений для съемочного процесса. 
тудии получили несколько 
;е- За последние годы киносту а 
ия новых типов киносъемочных м о 
за ются от ранее выпущенных а за счет попол- 


атора енным компле з 
ратора, улучш бъективами с фокусными рас 


же объективами с переменным 
вершенствованиями. 
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© нения короткофокусными о 
} стояниями 18 и 22 мм, а так 
фокусным расстоянием и другими со 


Рис. 81. Операторская тележка для съемки 


Рис. 82. Четырехколесная безрельсо- 
вая тележка 


276 


Рис. 80. Операторская тележка 
с рельсами 


с нижних точек 


‚ дина» для не 


Среди новых 


5 мо у 
лей следует отмети 
синхронные м. 


съемочные аппа 


3-КСС, а 


аппарат «Ро. 
МЫХ 
съемок и Ручной кино. 
съемочный аппарат 
«Конвас-автомат». Все 
эти аппараты выпуска. 
ет завод «Москинап» 
комплектно со всеми 
приспособлениями и по 
желанию потребителей 
с различного рода шта- 
тивами. 

В эксплуатации на 
киностудиях находятся 
также аппараты для 
скоростных съемок, 
блуждающей маски и 
для съемки широко- 
форматных фильмов на 
70-мм кинопленке. 

Учитывая, что кино- 
съемочная аппаратура 
подробно описана в 
специальной литерату- 
ре, отметим лишь, что 
типы — киносъемочных 
аппаратов, их количе- 
ство на киностудии за- 
висят от ее назначения 
и производственной 
программы. 

Говоря о кино 
съемочной аппаратуре, 
необходимо отметить, 
что использование те- 
левизионных визиров и 
контроля снимаемого 
изображения на м0- 
ниторах, даже при од- 
нокамерной съемке в 


= 


ЗЕЕ РИРЕРИР 


павильоне, позволяют 
улучшить качество 
съемок, уменьшить ко- 
личество дублей и со- 
кратить сроки произ- 
водства фильма. 
Важнейшее —значе- 
ние для реализации 
творческих замыслов 
режиссера и киноопе- 
ратора имеют устройст- 
ва для съемки с движе- 
ния. В современных 
фильмах процент по- 
добных съемок значи- 
телен. Большинство 
устройств для съемки 
с движения — это те- 
лежки и краны, кото- 
рые позволяют плавно 
перемещать кино- 
съмочный аппарат в 
различных  направле- 
ниях. Все эти устройст- 


ва конструируют и из- 


готовляют крупные ки- 
ностудии, и лишь не- 
значительную часть вы- 
пускает — промышлен- 
НОСТЬ. 

Остановимся на 
наиболее  распростра- 
ненных конструкциях. 

Операторск ие 
тележки — самые 
распространенные и 
простые устройства для 


‘съемки с движения. На 


советских киностудиях 
применяется тележка, 
показанная на рис. 80. 
Она снабжена профи- 
лированными обрези- 
ненными колесами, ко- 


Рис. 83. Трехколесная безрельсовая 
кран-тележка 


Рис. 84. Кран-стрела на осветительном 
штативе 


есско- 3 сое: 
ераторский кран од ее 
рис. 85. Малый Оле «Кинап» В 


го 
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торые двигаются по трубчатым рельсам. Ширина Ко. 
леи — 700 мм, длина звена рельс — 3 м. Тележку с аппа- 
ратом свободно передвигает по рельсам один человек. 

Существует несколько модификаций этой конструк. 
ции: в частности, в одной из них предусматривается ус- 
тановка на тележке штатива. 

Несколько типов различных операторских тележек 
по заданиям и по предложениям операторов изготовле- 
но на киностудии «Мосфильм». 

На рис. 81 показана рельсовая тележка Для съемки 
с нижних точек. На тележке кроме аппарата может быть 
установлен небольшой осветительный прибор. 

На рис. 82 показана четырехколесная безрельсовая 
тележка. 

Краны-тележки являются дальнейшим совер- 
шенствованием обычных тележек. Наиболее широко рас- 
пространена кран-тележка типа «Долли» на четырех 
резиновых колесах, рассчитанная как для движения по 
полу, так и по рельсам. В последнем случае она снабжа- 
ется профилированными обрезиненными колесами. Эта 
тележка имеет вылет стрелы 1,2 м. 

На рис. 83 показана небольшая трехколесная кран- 
тележка, рассчитанная на передвижение по асфальту и 
ровным полам. 

Широкое распространение получили также краны- 
стрелы для штативов (рис. 84). 

Большое разнообразие конструкций кранов-тележек и 
кранов-стрел, разрабатываемых и изготовляемых на ки. 
ностудиях, объясняется желанием операторов расширить 
изобразительные возможности фильмов и сделать кино- 
съемочный аппарат максимально подвижным как на на- 
туре, так и в декорациях. _ 

Операторские краны весьма широко использу- 
ются наряду с операторскими тележками как в павильо- 


‚нах, так и на натуре. 


На рис. 85 показан малый операторский кран с вы- 
летом стрелы 1,5 м, рассчитанный для движения по полу 
и по рельсам, выпускаемый одесским заводом «Кинап». 
Малые операторские краны незаменимы для съемки с 
движения в небольших павильонах и в ряде случаев за- 
меняют операторские тележки. 

Средние операторские краны широко применяются 
как в павильонах, так и на натуре. Показанный на рис. 86 
средний операторский кран, разработанный на киносту- 
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дии «Мосфильм», имеет вылет стрелы 35 м. 

также для транспортировки по »О М; рассчитан 
новые колеса от автомашины ГДЗ-51 и’ а 2 
автомобильные тормоза. Е 


Рис. 86. Средний операторский кран \ 


лением (рис. 87). Такие краны удобны для специальных 
и комбинированных съемок. 

Операторские автомобили широко использу- 
ются при съемках на натуре и в условиях городских 
улин как для производства художественных и научно- 
популярных фильмов, так и для хроникальных съемок. 
К этим машинам предъявляются повышенные требова- 
ния в отношении мягкости хода. 

Операторские автомобили должны иметь возможно 
большее количество съемочных точек, удобные и безопас- 
ные места для оператора и ассистента, хорошую ны 
ренность и приспособления для перевозки Е В 

В отдельных случаях на операторских ны: - 
устанавливаются небольшие осветительные при кг | 

На рис. 88 показана операторская машина, ны ее: | 
ная на шасси ЗИЛ-110, а на рис. 89— рабочий м 
съемки с этой машины. я для съемки на 


Различные приспособлени с борта самолета 
поверхности воды с плавучих понтонов, 279 


и вертолета, со специальных эстакад, Уустанавливаемы 
на пересеченной местности, с канатных подвесных орт, 
со строительно-монтажных кранов неоднократно Изготов, 
лялись по мере необходимости на многих киностудиях 


Рис. 87. Операторский кран с вылетом стрелы 16,4 м и с дистанцион- 
ным управлением 


Цех съемочной техники размещается в удобных, хоро- 
шо вентилируемых помещениях. Для хранения киносъе- 
мочной аппаратуры и оптики создаются специальные 
базы, находящиеся вблизи павильонов. На крупных ки- 
ностудиях при размещении съемочных павильонов в не- 
скольких корпусах создаются отдельные базы. 
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| На рис. 90 показана база съемочной аппаратуры. По 
. условиям производства хранение и выд 
} ных аппаратов для немых съемок целе 

водить на отдельной базе. В отдельно 


ачу киносъемоч- 
сообразно произ- 
м помещении хра- 


| 
| Рис. 88. Операторская машина на шасси ЗИЛ-119 
| 
| 


ы 
Рис. 89. Рабочий момент съемки с операторской автомашин 


кого 
:: нятся и ремонтируются также средства операторе 
‚е транспорта - ; 
чно 
не На С 91 показан уголок к Ве ее ее" 
у техники. Кроме рабочих столов-верстак 


ровка аппара- 


И 
# на которых производятся осмотр и р — 


} 
. 


Рис. 90. База съемочной аппаратуры 


ерская цеха съемочной техники 


Маст 


Рис. 91. 


тов, в мастерской должно быть небольшо 
деление с прецизионными токарными, фрезерными и дру- 


гими станками, без которых на крупной киностудии нель- 
зя наладить ремонт аппаратуры. 


е станочное 01- 


`ЗВУКОТЕХНИЧЕСКИИ ЦЕХ 


ка т те а —- один из основных техноло- 
- ‚ непосредственно связанных с 
работой съемочных групп на всех этапах производства. 

Звукотехнический цех осуществляет синхронную за- 
пись звука в павильонах и на натуре, запись музыки, ре- 
чевое и шумовое озвучание, перезапись звука, звуко- 
запись при дубляжных работах, эксплуатацию просмот- 
ровых залов, контроль за работой: 1) звукового участка в 
цехе обработки пленки (по изготовлению магнитных и фо- 
тографических фонограмм); 2) ОДТС в части выполнения 
акустических рекомендаций при постройке декораций; 
3) монтажного цеха по звуковому оборудованию монтаж- 
ных столов. 

Помимо чисто технических функций этот цех через 
звукооператоров тесно связан с работой съемочных групп 
и с технической комиссией киностудии, контролирующей 
качество звука кинофильмов. 

В подготовительном периоде и в процессе предсъемоч- 
ных работ звукотехнический цех обеспечивает запись 
звука на пробных съемках, совместно со звукооператором 
картины определяет объем работ по звуковой части 
картины, составляет заявку на оборудование, представля- 
ет материалы для составления генеральной сметы и по- 
становочных планов, подготавливает технические средст- 
ва для постановки, проводит проверку и подготовку аппа- 
ратуры. 

В производственном периоде цех проводит запись зву- 
ка при синхронных съемках в павильоне студии и на ы 
туре, проводит съемки под фонограмму, запись не 
звуковых эффектов по заданию звукооператора и му 
К : 

а ° ойтажно-тонировочных работ цех произво: 

чание, запись музыки, копи 

дит речевое и шумовое озву р - 

те с цехом обработки устанав 

рование фонограмм, вмес бработки негативов 

ливает оптимальные режимы 0 т ВОИ печати, про- 
фотографических фонограмм для масс ) 


изводит перезапись картины, обеспечивает пока 
ны на двух и трех пленках, участвует в провер 
рольных копий и исходных материалов. 
Звукотехнический цех выполняет все работы в 
ветствии с месячными планами по заказам-нарядам сы 
мочных групп и диспетчерским назначением производеь 
венного отдела. На время съемочных работ цех прикреп 
ляет к съемочной группе микрофонного техника, ан. 
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лаборатория 
Мастерская 

Участок Участок озвучания 
нинопроекции и перезаписи 
Просмотровые залы Участок нопирова- 

ния фонограмм 
Кладовая 


Рис. 92. Структура звукотехнического цеха 


Бухгалфер 


Участок первичной 
записи 


Группа передвиж- 
ных устройств 


Комплекс дубляжа 


время экспедиции и техника записи, которые работают 
под руководством звукооператора картины. Во время 
экспедиции они подчинены административно директору 
: кинокартины. 
ть На рис. 92 приведена структура звукотехнического 
> Цеха. 

Участок первичной записи звука осуществляет запись 

‚звука в павильонах через стационарные аппаратные 

записи (рис. 93) или при помощи передвижных устройств 
_ И на натуре с использованием тонвагенов или переносной 
аппаратуры. 

: В аппаратных записи имеется необходимое контроль 
_ но-измерительное оборудование и акустически обрабо- 
_ танные комнаты прослушивания фонограмм. 

_ _ В зависимости от размеров киностудии и расположе- 
_ НИЯ павильонов, иногда оборудуются центральные Е 
_ ратные звукозаписи с соответствующей коммутацией ил 

‘децентрализованные при павильонах. ы 


. 


изводит перезапись картины, обеспечивает показ ка 
ны на двух и трех пленках, участвует в проверке ке 
рольных копий и исходных материалов. ых 
Звукотехнический цех выполняет все работы в 
ветствии с месячными планами по заказам-нарядам Са, 
мочных групп и диспетчерским назначением производе», 
венного отдела. На время съемочных работ цех прикреп. 
ляет к съемочной группе микрофонного техника, а на 
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Рис. 92. Структура звукотехнического цеха 


Соот- 


время экспедиции и техника записи, которые работают 
под руководством звукооператора картины. Во время 
экспедиции они подчинены административно директору 
кинокартины. 

На рис. 92 приведена структура звукотехнического 
_ цеха. 

Участок первичной записи звука осуществляет запись 
звука в павильонах через стационарные аппаратные 
записи (рис. 93) или при помощи передвижных устройств 
и на натуре с использованием тонвагенов или переносной 
аппаратуры. 

А Оль 


Возглавляет участок первичной записи з 
ник — инженер, который отвечает за работу оборул 
ния, соблюдение технологического одесса 
звука, работу инженеров и техников записи и т. 


обслуживания съемочных групп. Начальник участка ин- 


структирует инженеров, тех 
х 
НИКОВ ров, ников записи и микрофонных 


- В штате участка первичной записи зв 
менные инженеры и техники записи, 


вука началь- 


ука находятся 
непосредственно 


Рис. 93. Комплект стационарной звукозаписывающей 
аппаратуры КЗМ-17 


работающие на трактах звукозаписи и проводящие запись 
звука, микрофонные техники, включающие микшерские 
пульты в павильонах, устанавливающие микрофонные 
журавли на месте съемки и управляющие микрофоном во 
время съемки по указанию звукооператора. Работники 
участка получают магнитную ленту и учитывают ее про- 
хождение в журналах. Участок выполняет заказы съемоч- 
ных групп по диспетчерским назначениям и заказам-на- 
рядам. В журнале учитываются технические о 
которых производились записи фонограмм. и 
инженеры производят установленные технологи 
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запиской измерения, регистрируя их результаты 
циальном журнале. 

Непосредственно подчинена участку первичной записи 
группа передвижных устройств, в которой сосредоточена 
передвижная аппаратура для записи и воспроизведения 
звука. 

Число передвижных установок зависит от объема про- 
изводства киностудии. Передвижную аппаратуру Обслу- 


В спе. 


Рис. 94. Комплект транспортабельной аппаратуры «Соната» 
для записи на 6,25-мм магнитной ленте 


живают техники записи. При выезде на натуру комплект 
аппаратуры выдается съемочной группе под ответствен- 
ность директора. 

Успехи в области магнитной записи звука и, в частно- 
сти, на узкой неперфорированной ленте шириной 6,25 мм 
позволили создать компактные переносные магнитофоны, 
обеспечивающие высокое качество записи звука. На этой 
основе были разработаны образцы новой звукозаписы- 
вающей аппаратуры для первичной записи звука на ки- 
ностудиях. Комплект такой аппаратуры размещается в 
двух небольших чемоданах: в одном находится микшер- 
ский пульт и усилительное устройство на полупроводни- 
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ках и батареи автономного питания, в другом — ком- 


ЧС пактный магнитофон (рис. 94). 
Чена Подобного рода легкие переносные устройства поми- 
м мо использования в экспедициях все шире начинают 


| применяться при павильонных съемках, вытесняя гро- 
Про. в моздкие стационарные установки. 

Г На киностудиях до сих пор широко используются 
| передвижные звукозаписывающие установки на автома- 
шинах (тонвагены). Ходовая часть тонвагенов обслужи- 

вается студийной автобазой (гаражом спецмашин). Тон- 
вагены особенно удобны для монтажа стереофонической 
аппаратуры звукозаписи. 

Участок озвучания (речевого и музыкального) и пере- 
записи выполняет свои работы в специально оборудован- 
ных тонателье и аппаратных. 

В аппаратных перезаписи производится не только пе- 
резапись готовых фильмов, но также и контрольное про- 
слушивание фонограмм. 

Для речевого, шумового озвучания и записи музыки 
оборудуются специализированные тонателье различных 
размеров. В этом же комплексе располагают обычно шу- 
мовой кабинет, фонотеку, группу подбора и хранения 
магнитных лент, необходимые мастерские и подсобные 
помещения. 

В участок озвучания и перезаписи в качестве отдельно- 
го подразделения входит комплекс дубляжа, включаю- 
щий зал для речевого озвучания, просмотровый зал для 
укладки текста, монтажные комнаты, специализирован- 
ную аппаратную. 

Во вновь сооружаемых крупных киностудиях практи- 
куется сооружение отдельно стоящего здания — тонсту- 
дии, в котором сосредоточиваются основные участки и 
службы звукотехнического цеха. . 

. Участок копирования фонограмм. В связи с перехо- 
кт дом на магнитную запись звука, и особенно после внедре- 
2" р ния узкого звуконосителя для первичной синхронной зву- 
козаписи, важное значение в технологии звукозаписи при- 

10° обрели вопросы копирования фонограмм. 
ди В звукотехнический цех входит участок копирования 
ых _ фонограмм, выполняющий все работы по я. 
ой 2%. магнитных фонограмм (снятие копий с35-, 17-, 5-, 6, ее 
к. оригиналов, перевод с 6,25- на 35-мм пленки, ОИ 
и. . рование с оригиналов магнитной перезаписи на с т 

фонические фильмокопии) и перевод фонограмм 
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нитных лент на кинопленку для получения исходных ма. 
териалов для печати совмещенных фильмокопий. 

Участок кинопроекции обеспечивает бесперебойную 
работу просмотровых залов различного назначения. Они 
необходимы съемочным группам, ОТК, цеху обработки, 
цеху съемочной техники и комбинированных съемок, 
творческим объединениям и дирекции киностудии. 

Просмотровый зал — это рабочий инструмент филь- 
мопроизводства. В нем должно быть обеспечено образцо- 
вое качество кинопроекции и звуковоспроизведения. 

Руководит работой просмотровых залов инженер по 
проекции, отвечающий за оборудование, бесперебойное 
обслуживание съемочных трупп, соблюдение правил по- 
жарной безопасности. 

Число просмотровых залов на киностудии и количест- 
во работающих в них киномехаников зависит от объема 
производства. 

При отсутствии на киностудии специального тонателье 
или при больной загрузке дубляжными работами необ- 
ходимо предусмотреть возможность проведения в про- 
смотровых залах работ по речевому и шумовому озвуча- 
нию. Для этой цели устанавливаются кинопроекционные 
аппараты, обеспечивающие проекцию со скоростью точно 
24 кадр/сек; принимаются специальные меры для изоля- 
ции просмотрового зала от шума кинопроекторов; монти- 
руется аппаратура для двусторонней телефонной связи 
между залом и проекционной аппаратной. 

Звукотехническая лаборатория (лаборатория звуко- 
техники), являющаяся составной частью цеха, системати- 
чески проверяет состояние и исправность всех трактов 
записи, перезаписи, воспроизведения и проекции, осуще- 
ствляет связь с цехом обработки пленки по вопросам 
обработки фонограмм, занимается усовершенствованием 
аппаратуры и технологического процесса, ведет научно- 
исследовательские работы по утвержденной тематике, 
помогает изобретателям и рационализаторам внедрять 
свои предложения. 

Мастерская цеха ремонтирует аппаратуру и выполня- 
ет заказы на изготовление новых деталей и приспособле- 
ний в процессе ведения работ по усовершенствованию 

оборудования. В мастерской цеха работают механики по 
ремонту аппаратуры и радиомонтажеры. 

В кладовой цеха хранятся запасные детали, лампы и 
материалы, необходимые для нормальной эксплуатации 
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аппаратуры. Кладовщик цеха ведет учет расхода матери- 


алов и запасных частей и не 
сет материальну! - 
ность за их сохранность, - ны - 


Связь звукотехнического цеха с другими звеньями 
киностудии 


На рис. 95 показаны основные связи звукотехническо- 
го цеха, который подчинен главному инженеру киносту- 
дии. Оперативно руководит цехом в процесе производст- 
ва фильмов начальник производства, дающий через дис- 
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Рис. 95. Связь звукотехнического цеха с другими звеньями $ 
киностудии ЕЯ 
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работы 


петчерский аппарат задание на проведение съемок; зву- — 
кооператор съемочной группы руководит во время 
съемок прикрепленными к группе работниками цеха. 

С работой звукотехнического цеха в процессе. произ- 
водства непосредственно связаны цех съемочной техники 
во время проведения синхронных съемок, музыкальный :: 
отдел по вопросам записи музыки, монтажный цех во 
время монтажа магнитных фонограмм, цех обработки 
пленки, обрабатывающий фонограммы, записанные зву- 
котехническим цехом, отдел пленки, снабжающий звуко- 
цех магнитными лентами и пленкой для записи звука, — 
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алов и запасных частей и несет материальную ответствен. 
ность за их сохранность, 


Связь звукотехнического цеха с другими звеньями 
киностудии 


На рис. 95 показаны основные связи звукотехническо- 
го цеха, который подчинен главному инженеру киносту- 
дии. Оперативно руководит цехом в процесе производст- 
ва фильмов начальник производства, дающий через дис- 
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Рис. 95. Связь звукотехнического цеха с другими звеньями 
киностудии 
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петчерский аппарат задание на проведение съемок; зву- 
кооператор съемочной группы руководит во время _ 
съемок прикрепленными к группе работниками цеха. — 
С работой звукотехнического цеха в процессе произ“ 
водства непосредственно связаны цех съемочной техники 
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автобаза, обеспечивающая эксплуатацию ходовой части 
тонвагена. 

Технический отдел киностудии руководит цехом В 
отношении разработки и внедрения технологической запи- 
ски и инструкций по эксплуатации оборудования, внедре- 
ния новой техники и проведения научно-исследователь- 
ских работ в области звукозаписи. Отдел главного 
механика киностудии разрабатывает планы и графики про- 
ведения капитальных, средних и профилактических ремон- 
тов в цехе и следит за их выполнением как в мастерских 
цеха, так и в других цехах киностудии. Отдел главного 
механика занимается паспортизацией оборудования цеха 
и контролирует выполнение цехом графиков ремонта. 


Основные технологические операции цеха 


Магнитная запись звука уже давно стала основным 
процессом при первичной звукозаписи, озвучании и пере- 
записи используемых в производстве кинофильмов. 

Фотографическая запись в кинематографии использу- 
ется в настоящее время лишь при переводе магнитных 
оригиналов перезаписи на фильмокопии. 

На советских киностудиях процессы магнитной звуко- 
записи непрерывно совершенствовались и видоизменя- 
лись. 

Рассмотрим две наиболее распространенные схемы 
технологического процесса магнитной записи звука, ко- 
торые являются основой для всех частных технологиче- 
ских процессов звукотехнического цеха. 

В левой части рис. 96 приведена схема технологичес- 
кого процесса с использованием 35-мм магнитной ленты: 

1 — первичная запись звука производится на стацио- 
нарной звукозаписывающей аппаратуре типа КЗМ; 

2 — записанный оригинал передается в аппаратную 
копирования, где с него снимается на 35-мм магнитную 
ленту копия. 

Оригинал и копия передаются в монтажный цех; 

3 — монтажница производит синхронизацию оригина- 
ла и копии магнитных фонограмм: 

4 — на специальных маркировочных машинах на ори- 
гинале и копии наносятся через 0,5 м разметочные номе- 
ра, после чего оригинал магнитной фонограммы поступа- 
ет на хранение в магнитную монтажную, а копия переда 
ется в позитивную монтажную группы; 
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5 — рабочий. позитив изображения и рабочая магнит- 
ная копия синхронизируются; 

6 —в просмотровом зале режиссер-постановщик от- 
бирает необходимые для монтажа дубли; 

7— в процессе монтажа фильма рабочая фонограмма 
монтируется по частям и передается в магнитную мон- 
тажную; 


Первичная запись реп- 
лик в павильоне 35-мм 


Первичная запись реп- 


1 [ик в павильоне 6,25-мм 
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Рис. 96. Схема технологического процесса записи ` 
звука 2 


8—в магнитной монтажной производится монтаж 
оригинальных магнитных фонограмм, которые после про- 
верки передаются для перезаписи. 

В правой части рис. 96 приведена схема технологичес- 
кого процесса с использованием узкой (6,25-мм) магнит- 
ной ленты: 

1— первичная запись реплик осуществляется при но- 
мощи аппаратуры типа «Ритм», «Соната», «Перфектон», 
«Награ» и других на 6,25-мм магнитную ленту. В отличие 
от описанной выше технологии, аппаратура устанавлива- 
ется непосредственно в павильоне или на натуре; 

2 — оригинал магнитной фонограммы после окончания 
смены поступает в аппаратную копирования, где с 
при помощи специального аппарата снимаются 9977“ 


10* =: 


ее! и 


магнитные копии, которые передаются в монтажную 
бригаду; 

Зи 4 — эти операции аналогичны ПОЗИЦИЯМ 5 и б тех. 
нологической схемы, описанной выше; 

5 — отобранные дубли магнитных 35-мм фонограмм 
монтируются по частям и передаются для перезаписи. 

Технология синхронной записи звука на 6,25-мм маг- 
нитную пленку получает все большее распространение на 
киностудиях благодаря упрощению процессов работы с 
фонограммой (ликвидируются три трудоемкие опера- 
ции); экономии времени при подготовке магнитных фоно- 
грамм к перезаписи в конце монтажно-тонировочного 
периода, когда съемочная группа ограничена сроками; 
возможности использования более совершенной, транс- 
портабельной аппаратуры и передачи ее непосредствен- 
но в руки звукооператора и его ассистента. 

При переводе всей киностудии на этот процесс сокра- 
щаются эксплуатационные расходы за счет ликвидации 

аппаратных звукозаписи при павильонах и магнитной 
монтажной в монтажном цехе. 

Недостатком этого процесса является использование 
при перезаписи рабочей магнитной 35-мм фонограммы, 
однако практика показала, что при современном состоя- 
нии звукотехники эти рабочие копии практически не от- 
личаются от оригинала и не дают снижения качества и 
после проведения монтажа пригодны для перезаписи. 

Процент повреждения магнитных фонограмм в про- 
цессе работы над фильмом колеблется в пределах 5— 
10%, причем любые поврежденные копии фонограмм 
могут быть немедленно повторно скопированы с маг- 
нитного 6,25-мм оригинала, который размагничивается 
только после сдачи исходных материалов по фильму. 

Кроме этих двух технологических процессов на совет- 
ских киностудиях применялись и другие, в том числе маг- 
нитно-фотографический, сквозной магнитный и другие 
методы. 

Использование того или иного процесса зачастую оп- 
ределялось наличием аппаратуры. 

После ознакомления с общими технологическими схе- 
мами магнитной записи звука переходим к рассмотрению 
основных видов работ звукотехнического цеха. 

Синхронная звукозапись производится од- 
новременно со съемкой изображения, причем киносъемоч- 
ный и звукозаписывающий аппараты приводятся в дви- 
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жение синхронными электродвигателями. Применение 
синхронных электродвигателей, включаемых по коман- 
де режиссера, и сигнальная отметка в кадре изображе- 
ния и на фонограмме позволяют точно синхронизировать 
изображение и звук в процессе монтажа. 

Необходимо тщательно подготовить синхронную съем- 
ку, чтобы исключить малейшие задержки. по техническим 
причинам. 

На рис. 97 приведена схема 
процесса звукозаписи при син- 
хронной съемке с использова- 
нием 6,25-мм магнитной ленты: 2 

1 — после получения диспет- 
черского назначения техник за- 3 
писи включает тракт и прове- 
ряет режим работы; 

2 — микрофонный техник к в 
моменту прихода съемочной 
группы в павильон устанавли- Рис. 97. Схема технологического 
вает на месте съемки микро- процесса звукозаписи при син- 
фонный журавль, подвешивает ОСИ 
и включает микрофон. Звуко- 
оператор прослушивает через контрольный телефон рабо- 
ту тракта. Во время репетиции звукооператор дает ука- 
зания микрофонному технику о порядке панорамирования 
по ходу съемки, устанавливает глубину модуляции и соот- 
ношение уровней громкости между отдельными микрофо- 
нами, если запись ведется на нескольких микрофонах. 
Техник записи во время проведения репетиций проверяет 
работу тракта в рабочих условиях; 

3 — после проведения репетиций и полной готовности 
к съемке режиссер дает команду: «Приготовились!». Че- 
рез несколько секунд режиссер подает вторую команду: 
«Моторы!». Звукооператор дает сигнал технику записи, 
и последний включает звукозаписывающий аппарат; в 
этот же момент ассистент оператора включает мотор син- 
хронного аппарата. Режиссер после сигнала о включении 
мотора дает третью команду: «Начали!»,— по которой на- 
чинается съемка. 

Во время синхронной съемки звукооператор контро- 
лирует запись по индикатору модуляции и на слух через 

контрольные телефоны. Запись речи желательно произво- 
дить с наибольшей модуляцией. Это позволит получить 
при перезаписи более высокое качество звучания. 


Включение звукозаписываю- 
щего тракта и проверка его 
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Сдача первичной фонограм- 
мы в копировну 


293 


ом 3 
\ с=®ф хаз 
винаж\и № 


елезии И" > 


о о ЗО ам ка» ана монесние 
двигателеи, включаемых по коман- 


нальная отметка в кадре изображе- 
е позволяют точно синхронизировать 
в процессе монтажа. 

ельно подготовить синхронную съем- 
малейшие задержки. по техническим 


тена схема 


си при син- у |Включение звукозаписываю- 
использова- щего тракта и проверка его 
гной ленты: р Установка микрофона 
Е на месте съемки 

‚ техник за- 3 
КТ и прове- Выключение тракта 


уборка аппаратуры 


Сдача первичной фонограм- 
мы в копировку 


) 

й техник к в 
съемочнои 
устанавли- Рис. 97. Схема технологического 

ки микро- процесса звукозаписи при син- 

хронной съемке 
одвешивает 

он. Звуко- а 

‚ает через контрольный телефон рабо 

я репетиции звукооператор дает ука- 

у технику о порядке панорамирования _ 

анавливает глубину модуляции и соот- 

омкости между отдельными микрофо- 
ведется на нескольких микрофонах. 


ремя проведения репетиций проверят = 


‘мт 7^лорнах* 


Микрофонный техник управляет микрофоном, ПоВд- 
рачивая журавль с микрофоном по ходу движения акте. 
ров и наблюдая за тем, чтобы он не попал в поле зрения 
объектива съемочного аппарата. 

После окончания игровой сцены режиссер подает 
команду: «Стоп!»,— по которой выключаются моторы 
звукозаписывающего и съемочного аппаратов; 

4 — техник записи проверяет режимы работы тракта и 
выключает его. Микрофонный техник снимает с жу- 
равля микрофон и увозит его вместе с журавлем из па- 
вильона; 

5 — первичная магнитная фонограмма сдается в ап- 
паратную копирования с сопроводительной карточкой, 
где делаются отметки о снятых дублях. 

При синхронной съемке, производимой вне павильо- 
на студии, звук записывается при помощи переносной 
аппаратуры или установленной в передвижных звукоза- 
писывающих установках — тонвагенах. Подготовка к 
съемке занимает больше времени, так как до выезда за 
пределы киностудии группа передвижных устройств тща- 
тельно проверяет весь комплект. В условиях записи на 
натуре обслуживающий персонал обязан устранять непо- 
ладки непосредственно на месте съемки. В случае небла- 
гоприятных акустических условий (посторонние шумы, ве- 
тер) записанную фонограмму используют как черновую. 

Озвучание и запись музыки имеют важное значение, 
и удельный вес их зависит от содержания фильма и ус- 
ловий его производства. 

Последующим озвучанием, или тонировкой, принято 
называть процесс, при котором запись звука (речь, шу- 
мы, музыка) производится под заранее снятое изображе- 
ние, воспроизводимое на экране тонателье. Обычно озву- 
чиваются под изображение кадры, снятые в неблагопри- 
ятных акустических условиях на натуре; кадры, где звук, 
записанный синхронно, был забракован по тем или иным 
причинам; кадры, подлежащие шумовому оформлению. 
Последующее озвучание требует известного навыка от 
актеров, так как нужно уметь речь, произносимую акте- 
ром, синхронизировать с изображением на экране. 

Предварительным озвучанием называется процесс, 
при котором съемка изображения производится под фо- 
нограмму, воспроизводимую в павильоне или на натуре: 
Этот метод часто применяется для. съемки под музыку 
вокальных и танцевальных номеров и больших массовок. 
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Рис. 98. Схема технологического процесса озвучания и записи музыки 
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Запись музыки производится как под заранее снятое 
изображение, так и по секундомеру. От дирижера орке- 
стра требуется умение точно подгонять исполняемые ор. 
кестром или вокалистами музыкальные номера под де. 
монстрируемое изображение или по секундомеру. 

Получение высокого качества при записи музыки и 
озвучании зависит от акустических условий в тонателье, 
размещения оркестра перед микрофонами, взаимного 
расположения оркестра, хора и солистов во время слож- 
ных музыкальных записей, от использования устройств 
для получения искусственной реверберации. Звукоопера- 
тор, записывающий музыку, должен иметь специальные 
знания в этой области. 

На рис. 98 приведена схема технологического процес- 
са озвучания и записи музыки. 

При последующем озвучании и при записи музыки 
под изображение кроме тракта записи звука, работа ко- 
торого была описана при рассмотрении схемы технологи- 
ческого процесса синхронной съемки, используется кино- 
проекционная аппаратура для показа изображения на эк- 
ране. На схеме показана последовательность операций 
по тракту записи и проекции. При рассмотрении этой схе- 
мы остановимся лишь на работе проекционного тракта: 

1— после получения диспетчерского назначения на 
проведение последующего озвучания назначается дежур- 
ный киномеханик для работы в тонателье, где будет 
проводиться озвучание. Съемочная группа передает ки- 
номеханику позитив изображения (если необходимо, то и 
рабочую магнитную фонограмму), подготовленный для 
озвучания, в виде ролика или отдельных колец для не- 
прерывной проекции. На ролике должны быть защитные 
ракорды установленной длины, на которых процарапа- 
ны или нанесены цветным карандашом кресты для за- 
рядки и для предупреждающего сигнала о начале озву- 
чиваемого плана; 

2 — после проверки позитивов изображения киноме- 
ханик заряжает кинопроекционный аппарат и включает 
вспомогательное оборудование. Для проведения озвуча- 
ния кинопроекционный аппарат должен проецировать 
пленку со скоростью точно 24 кадр/сек. Несоблюдение 
этого условия приведет к несинхронности записанного 
звука с изображением; 

3 — по команде режиссера или звукооператора кино- 
механик демонстрирует позитив изображения во время 
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репетиций с актерами. Только проведя репетиции, можно 
добиться хороших результатов при озвучании, так как 
нужно не только записать речь синхронно, но и с соответ- 
ствующими изображению интонациями. Репетиции прово- 
дят также и при записи музыки; 

4 — после проведения репетиций, когда актеры доста- 
точно освоили текст, начинается озвучание. Звукозаписы- 
вающий тракт и проекционный аппарат включаются 
одновременно. Аналогичным образом записывают музыку. 

Для облегчения процесса речевого озвучания прак- 
тикуется синхронное воспроизведение черновой фоно- 
граммы, которую через головные телефоны прослушива- 
ют актеры во время репетиций и записи; 

5 —— закончив озвучание, киномеханик выключает ап- 
паратуру и сдает позитив изображения монтажнице 
группы. 

Сложные музыкальные записи при большом количест- 
ве исполнителей стбят очень дорого. В процессе репети- 
ций дирижеру, композитору, режиссеру-постановщику 
и звукооператору необходимо прослушать отрывки, под- 
лежащие записи, и внести соответствующие коррективы. 
При озвучании также важно иметь возможность прослу- 
шать записанные реплики и проверить синхронность; это 
облегчает репетиционную работу с актерами и дает уве- 
ренность в получении записи нужного качества. 

Запись музыки — сложный технический и творческий 
процесс, имеющий важное значение для качества фильма. 
К музыкальным записям привлекаются помимо техничес- 
кого персонала специалисты по записи музыки и компо- 
зитор, написавший музыку для кинофильма. 

Запись музыки, особенно больших оркестров, оркест- 
ра и хора проводят в специально оборудованных тон- 
ателье, имеющих оптимальные акустические характери- 
стики, или в концертных залах с проверенной акустикой. 

При записи музыки широко применяют приборы для 
получения искусственной реверберации и «комнаты эхо». 

Запись оркестров и хоров проводится с применением 
многих микрофонов. Хорошие результаты получаются 
при использовании для записи сложных музыкальных 
номеров с болыпшим количеством участников нескольких 
звукозаписывающих трактов с последующим сведением 
этих фонограмм в одну общую. 
При наличии на киностудии стерео 
записывающих трактов для звукозапис 


фонических звуко- 
ив широкоформат- 
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ных и широкоэкранных фильмах их также можно исполь. 
зовать для записи музыки, получая одноканальную фо. 
нограмму путем сведения. 

Для улучшения качества практикуется раздельная 
запись солиста и оркестра, для чего используются от- 
дельные тракты звукозаписи. 

На рис. 98 справа приведена схема процесса предва- 
рительного озвучания: 

1 — получив диспетчерское назначение на проведение 
предварительного озвучания, цех выделяет механика и 
фильмфонограф, смонтированный вместе с усилительным 
устройством. Съемочная группа передает для проведения 
такой съемки магнитную фонограмму, под которую долж- 
на производиться съемка; 

2 — фильмофонограф устанавливают обычно в съе- 
мочном павильоне недалеко от места съемки. Громкого- 
воритель помещают близко от актеров так, чтобы они 
могли хорошо слышать воспроизводимый звук; 

83 —во время репетиции с актерами фонограмма вос- 
производится по команде режиссера. Оператор устанав- 
ливает свет и съемочные точки, как на обычной синхрон- 
ной съемке. 

После проведения репетиций начинается съемка. Мо- 
торы фильмфонографа и съемочной камеры включаются 
одновременно. Съемочная камера и фильмфонограф син- 
хронизируются питанием от общей сети переменного 
тока; 

4 — после окончания съемки фонограммы передают в 
монтажный цех. 

Используя магнитную запись, можно оперативно про- 
вести предварительное озвучание. Если при павильонной 
съемке применяется ветродуй или другое устройство, шум 
которого не дает возможности синхронно записать реп- 
лики, то сначала актеры проигрывают снимаемый отры- 
вок без ветродуя и реплики их записываются на магнит- 
ной ленте. Эта запись воспроизводится фильмофоногра- 
фом. Дальнейший ход съемки ничем не отличается от 
обычного при предварительном озвучании. 

Перезапись фонограмм фильма. На всех 
стадиях производства картин речь, музыка ‘и шумы за- 
писываются на отдельных пленках. Число пленок с фоно- 
граммами колеблется от трех до восьми (иногда число 
пленок может быть и больше). К концу монтажно-тони- 
ровочных работ после сдачи картины дирекции студии на 
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ы трех пленках приступают к переводу всех фонограмм на 
ея одну пленку. Совмещение фонограмм на одну пленку — 
, это важный творческий и технический процесс. Во вре- 
и мя перезаписи режиссер-постановщик вместе со звукоопе- 
ва. ратором находят окончательное решение звукового офор- 
) мления фильма, определяют места звуковых акцентов, 
ние о звуковые наплывы с одного плана на другой. 
Ка роцесс перезаписи звука может быть сравним с мон- 
НЫ тажом изображения фильма, выполняемым при помощи 
ния специальной аппаратуры, которая дает возможность не 
ол только смешивать различные звучания и менять уровень 


каждого из них, но и изменять частотные характеристики 
записи и исправлять отдельные фонограммы в отноше- 


о нии уменьшения уровня шума и снятия посторонних зву- 
0- чаний. Перезаписанная фонограмма частей картины вы- 
[9:9 равнивается в отношении глубины модуляции с таким 
расчетом, чтобы в кинотеатре ее можно было воспроизво- 
Вос: дить без микширования. 
ав- Для проведения перезаписи оборудуется комплекс 
он- помещений, состоящий из: | 
1) аппаратной перезаписи, в которой устанавливаются Е 
[о ‚ от четырех до восьми фильмофонографов, звукозаписы- Е 
вающий тракт, контрольные громкоговорители, пульт для В 
Ся включения аппаратуры, усилительное устройство для 5 
‚> контрольного прослушивания и измерительное оборудо- р 
го вание; 
2) кинопроекционной аппаратной, в которой устанав- 
В ливается проекционный аппарат для демонстрации пози- 
тива изображения во время перезаписи; 
0- 3) помещения для силовых устройств, питающих тракт 
й звукозаписи, фильмфонографы и датчик для моторов, 
М установленных на фильмфонографах и проекционном ап- 
[- парате. Специальные моторы обеспечивают синхронную 
|- и синфазную работу всех фильмфонографов и проекци- 
Е онного аппарата; | 
ь 4) зала перезаписи, в котором устанавливается мик- 
3 шерский пульт перезаписи, с регуляторами уровня, систе- 


мой фильтров, посредством которых можно менять ча- 

| стотную характеристику каждой из воспроизводимых фо- 

7 нограмм, индикатором модуляции, сигнализационными 
| устройствами и измерительными приборами. 

В зале перезаписи устанавливают экран для показа 

изображения и контрольные громкоговорители, через ко? 

ж й торые режиссер-постановщик, звукооператор и лица, при- 
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: сутствующие при перезаписи, прослушивают перезапись 
ы ваемые фонограммы. В зале перезаписи режиссер и зву- 
кооператор впервые. слышат картину так, как она будет 
звучать в кинотеатре. 

Рекомендуется акустику зала перезаписи рассчиты- 
вать таким образом, чтобы она соответствовала звучанию 
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Включение аппаратуры переза- 
писи, проекции и нонтроля и 
проверка ее 


Получение фонограмм для пере 
записи и контрольного позитива 
изображения и зарядка их 


Проведение репетиций и уста- 
новление режима перезаписи 


Запись оригинала 
перезаписи 
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Запись в журнале аппа: 
ратной о произведен- 
‚ной перезаписи 


Рис. 99. Схема технологического процесса перезаписи звука 


в кинотеатре средней величины. При этом перезапись 
фильма будет производиться в условиях, приближающих- 
ся к реальным условиям показа картины зрителям. 
На рис. 99 приведена схема технологического процес- 
са перезаписи, к рассмотрению которой мы и переходим. 
1— получив диспетчерское назначение на проведение 
перезаписи звукотехнический цех дает задание аппаратной 
перезаписи, подготовить аппаратуру. Перед перезаписью 
каждого фильма инженеры аппаратной перезаписи сов- 
местно с лабораторией цеха проверяют режимы работы 
аппаратуры и снимают соответствующие характеристики. 
Начальник аппаратной назначает на смену инженера, 
техника и киномеханика, которые включают тракты 
записи, перезаписи, проекции и контроля, а также полно- 
онные и силовые устройства; 
стью проверяют сигнализаци 


2 — техник записи получает в отделе пленки магнит- 
ную ленту и заряжает звукозаписывающий аппарат. 

Монтажница съемочной группы передает в аппарат- 
ную перезаписи магнитные фонограммы и контрольный 
позитив. Они имеют ракорды, на которых должны быть 
кресты для зарядки в фильмфонографы и проекционный 
аппарат, сигнальные кресты на позитиве изображения 
одной из фонограмм для начала 

Еее ряжает фонограммы в фильмфоно- 
графы, а киномеханик — позитив изображения в кино- 
проекционный аппарат. 

В некоторых случаях повторяющиеся шумовые эффек- 
ты (шум ветра, стрельба, цокот копыт, пение птиц, шум 
мотора) монтируются в виде колец. Для зарядки таких 
колец фильмфонографы снабжены непрерывными кассе- 
тами. Использование колец упрощает и ускоряет подго- 
товку к перезаписи; 

3 — после зарядки фильмфонографов и проекционного 
аппарата режиссер и звукооператор, сидя за микшерским 
пультом перезаписи, приступают к проведению репетиций. 
На экране зала перезаписи появляется изображение пе- 
резаписываемой части, а через контрольные громкогово- 
рители, установленные за экраном, воспроизводятся 
фонограммы, заряженные в фильмфонографы. 

Звукооператор при прослушивании фонограмм на- 
ходит соотношение уровней между ними, проверяет 
синхронность с изображением и, пользуясь фильтрами 
(компенсаторами), выбирает оптимальные частотные ха- 
рактеристики для проведения перезаписи. 

Режиссер, присутствующий на репетиции, дает ука- 
зание звукооператору по звуковому оформлению филь- 
ма. Число репетиций зависит от сложности первичного 
звукового материала, степени подготовленности его к пе- 
резаписи и навыков звукооператора. Репетиции За- 
канчиваются после нахождения творческого решения, 
установления уровней громкости для записи всех эвуча- 
ний, входящих в данную часть, и определения характери 


‘стики перезаписи; 

4 — закончив репетици 
о включении всей аппар 
записи включает звукозап 
сигнал о готовности тракт 
сигналов о готовности всех звень 
си дает сигнал о начале перезаписи; 


и, звукооператор подает сигнал 
атуры для перезаписи. Техник 
исывающий аппарат и подает 
а. Звукооператор при наличии 
ев аппаратной перезапи- 
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5 — звукооператор, сидящий за пультом перезаписи 
наблюдая за индикатором модуляции и прослушивая пе, 
резаписываемую часть через контрольные громкоговори. 
тели, регулирует модуляцию и характеристики записи 
на основе найденных во время репетиций соотношений 

Перезапись одной и той же части производится не ме. 
нее двух раз. Из двух (или более) доброкачественных 
дублей режиссер и звукооператор выбирают лучший, о 
чем делается соответствующая пометка в формуляре, 
С отобранного дубля и печатают В дальнейшем контроль. 
ную фонограмму; 

6 — после перезаписи техник записи и киномеханик 
под руководством начальника аппаратной или сменного 
инженера (на больших киностудиях) проверяют режимы 
работы трактов и выключают аппаратуру; 

7 —записанный магнитный оригинал перезаписи вме- 
сте с заполненным формуляром сдают в аппаратную ко- 
пирования. 

Техник и киномеханик разряжают фильмфонографы и 
проекционный аппарат и сдают позитив изображения и 
фонограммы монтажнице съемочной группы; 

8 — инженер аппаратной вносит в журнал сведения о 
произведенной перезаписи. 

Специальные виды записей. По ходу произ- 
водства иногда необходимо провести специальные ВИДЫ 
записей, не предусмотренные обычной технологией. К та: 
ким записям относятся: 

1) замедленная и ускоренная записи звука, при кото- 
рых нужно исказить звучание голоса или музыки по 
заданию режиссера. Обычно такие записи делают в мУЛЬ- 
типликационных и сказочных фильмах. Для их проведе- 
ния звукотехнический цех имеет специальные приспособ- 
ления к звукозаписывающему аппарату. Цех совместно со 
звукооператором картины проводит предварительные ра- 
боты, в ходе которых подбирается режим записи: 

2) запись телефонного разговора производится подбо- 
ром соответствующих фильтров, ограничивающих полосу 
пропускания частот канала записи; 

3) запись музыки и шумов с большим временем ревер- 
берации может потребоваться для картин, в которых дей- 
ствие происходит в сильно разглушенных помещениях 
(собор, зал старинного замка). Обычно для получение 
такого рода эффектов используют магнитные или щито 
вые ревербераторы или «комнату эхо», 
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Звуковая кинопроекция. Показ позитивов 
изображения и воспроизведение записанных фонограмм 
проводятся на всех стадиях производства. Техника ки- 
нопоказа и звуковоспроизведения на киностудиях отли- 
чается от театральной и имеет свои особенности. 

Важное значение имеет звуковой кинопоказ при мон- 
таже фильмов, контроле качества продукции и во всей 
творческой работе режиссера-постановщика. Вот почему 
на каждой киностудии большое внимание уделяется обо- 
рудованию и эксплуатации просмотровых залов, которы- 
ми работники съемочной группы должны иметь возмож- 
ность постоянно пользоваться. р 

Эксплуатацией просмотровых залов занимается зву- 
котехнический цех, который отвечает за работу обору- 
дования и бесперебойное обслуживание съемочных групп. 

Просмотровые залы оборудуются кинопроекционными 
аппаратами, приспособленными для демонстрации филь- 
мов с двух, трех, четырех пленок. Для непрерывной де- 
монстрации фильма с нескольких пленок необходимо 
устанавливать в проекционной аппаратной фильмфоногра- 
фы, на которых воспроизводятся фонограммы. Кинопро- 
екционные аппараты тонателье должны иметь специаль- 
ные редукторы для демонстрации позитивов изображения 
точно со скоростью 24 кадр/сек, что обязательно при про- 
ведении озвучания и записи музыки. 

Качество проекции изображения и освещенности эк- 
ранов регулярно проверяется посредством приборов и 
тестфильмов. Отступления от установленных норм могут 
привести к недоразумениям во время просмотра съемоч- 
ной группой материала, полученного из цеха обработки 
пленки. Звукопроизводящий тракт должен иметь стан- 
дартную частотную характеристику и давать высокое и 

стабильное качество звука. ы 

В просмотровом зале находится микшерское устрой- 
ство для регулирования уровней всех демонстрируемых 
фонограмм и установлен стол с лампой и устройством 

ля переговоров с аппаратной. 

: ее оо мене определяющим организацию 
всех процессов работы цеха, является тео 
записка, разрабатываемая на киностудии с а 
кретных производственных условий на основе т 
технологической записки, 

За соблюдение цехом техн 

` чает начальник цеха. Начальники аппа 


ологии производства отве- 
ратных и руково- 
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дители отдельных звеньев цеха несут ответственность 34 
соблюдение определенных разделов общей технологичес. 
кой записки цеха. Инженеры и техники записи, механики 
по обслуживанию аппаратуры, киномеханики, микрофон. 
ные техники, инженеры и техники лаборатории, мастера 
по ремонту оборудования и кладовщик цеха отвечают за 
соблюдение конкретных технических инструкций, являю- 
щихся составной частью технологической записки. 
Общее наблюдение за выполнением цехом утвержден- 
ной технологии ведет технический отдел киностудии. 
Технологическая записка звукотехнического цеха 
должна иметь следующие инструкции: по записи звука; 
по перезаписи звука; по кинопоказу на двух и трех плен- 
ках, по озвучанию; по контрольной записи звука; по экс- 
плуатации микрофонов: по эксплуатации микрофонных 
журавлей; по эксплуатации передвижных фильмфоногра- 
фов; по систематическому контролю трактов записи; по 
систематическому контролю трактов перезаписи; по систе- 
матическому контролю проекционной аппаратуры; по ре- 
монту звукозаписывающей и перезаписывающей аппара- 
туры; по ремонту усилительных устройств и громкогово- 
рителей; по контролю качества фонограммы; по хране- 
нию и выдаче запчастей и материалов для эксплуатации. 


Контроль аппаратуры 


Сложная аппаратура, установленная в аппаратных 
цеха, может хорошо работать только при четко налажен- 
ном контроле. Объем контрольных испытаний устанав- 
ливается в соответствии с утвержденными техническими 
условиями и проводится как в лабораторных, так ив про- 
изводственных условиях. 

Систематический контроль проводит лабо- 
ратория цеха вместе с техническим персоналом аппарат- 
ных. Графики систематического контроля предусматрива- 
ются технологической запиской и утверждаются техничес- 
ким отделом студии с учетом реальных производствен- 
ных возможностей. Систематический контроль проходит 
вся аппаратура, находящаяся в эксплуатации. 

Оперативный контроль проводится обслужи- 
вающим персоналом в процессе работы с использовани- 
ем как встроенного в аппаратуру измерительного обо- 
рудования, так и переносных приборов и приспособлений, 
выделенных в распоряжение аппаратных. 
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ь, Внеочередной контроль проводится звуко- 
к оператором или обслуживающим техническим пер- 
у соналом аппаратных и лабораторией цеха. Внеочередной 
а контроль заранее не может быть регламентирован, и 
За его объем определяется техническим руководством аппа- 
и ратной или цеха в зависимости от степени серьезности 
подозрений на ненормальную работу тракта в целом или 


АН. отдельных его звеньев. Отдельные звенья тракта, вызы- 
вающие сомнение, немедленно снимаются с эксплуатации 

ха и заменяются резервными. Внеочередной контроль про- 

а, водится также при подготовке к сложным и дорогостоя- 

|, щим съемкам. 

с 

и ЦЕХ КОМБИНИРОВАННЫХ СЪЕМОК 

4- 


Цех комбинированных съемок проводит съемку таких 
кадров, снимать которые обычным способом невозможно 
или слишком сложно и дорого. Кроме того, цех снимает 
- надписи, изготовляет наплывы, сложные шторки и дру- 
- гие работы, связанные с художественным оформлением 
картины. 

- Цех комбинированных съемок связан со съемочными 
| 


2 
: 
о 
у 
Е: 
Е 


группами на всех этапах производства. После ознакомле- 
ния с режиссерским сценарием цех дает заключение о 
производственной и экономической целесообразности про- 
ведения комбинированных съемок, устанавливает их 
объем и дает необходимые материалы для разработки 
режиссерского сценария, генеральной сметы и постано- 
вочного плана. Заключение цеха согласовывается с ре- 
жиссером, оператором и директором съемочной группы. 

В подготовительном периоде прикрепленные к групие 
оператор и художник комбинированных съемок дают 
точное описание комбинированных кадров, разрабатыва- 


а 
воен 


ом“ —— ечееР 


иво 


` эимЭ 


| ют эскизы комбинированных кадров. = 

| При проведении предсъемочных работ цех выполняет 

| по заказам съемочной группы. необходимые конструкции 
и приспособления, размещает заказы на них в мастер- 
ских киностудии, проверяет готовность технической базы 

я для проведения съемок и ведет подготовительные работы 

по дорисовкам и домакеткам. 

Во время съемочных работ цех проводит съемки всех 
предусмотренных режиссерским сценарием комбиниро- 
ванных съемок, изготовляет заглавные И внутрикартин- 
ные надписи по утвержденному тексту. 
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Во время монтажно-тонировочных работ цех ИзЗгото 
ляет наплывы, шторки, вытеснения и многократные Экспо. 
зиции. Операторы и художники комбинированных съемок 
прикрепляются к съемочной группе на основе «Единого 
положения о съемочной группе». При незначительном 
объеме комбинированных съемок их выполняют работ. 
ники цеха по заказ-нарядам. Выполнение цехом работы 
принимаются режиссером-постановщиком, оператором и 
художником-постановщиком. 


Структура цеха 


На рис. 100 приведена структура цеха комбинирован- 
ных съемок. 


Начальнику цеха подчинены операторы и художники 
цеха комбинированных съемок, которые в процессе про- 


Начальник цеха 


Операторы номбини- 
рованных съемон 

Художники комбини- 
рованных съемон 


Лаборатория комби- 
нированных съемок 
Мастерская дори- Мастерская 
совок и домакеток надписей 
Группа Склад макетов 
рирпроекции 


Рис. 100. Структура цеха’ комбинированных съемок 


Трюнмашина 


Мастерская слож- 
ных видов комбини 
рованных съемок 


изводства прикрепляются к съемочным группам или ра- 
ботают по отдельным заданиям. На некоторых киностуди- 
ях эти группы творческих работников находятся к: 
НИИ производственного отдела. Их не ыы 
нированных съемок в этом случае огра к у. 
чением аппаратуры, ее им 

мых технических ср . - 
а операторов и аи. а 
ных съемок и технический персонал, ообслу 


циальные установки, находятся в цехе комбинированных 
съемок. 

В цех комбинированных съемок входит лаборатория 
комбинированных съемок, которая выполняет контроль- 
но-испытательные операции по всем видам работ цеха, 
участвует во внедрении новых методов съемок и оборудо- 
вания, ведет экспериментальные и научно-исследователь- 
ские работы. 

На больших киностудиях в цехе комбинированных 
съемок имеются следующие мастерские и группы. 

Мастерская дорисовок и домакеток, выполняющая все 
работы по съемке комбинированных кадров методами 
дорисовок и домакеток. В мастерской, которой руководит 
один из операторов комбинированных съемок, сосредото- 
чены специализированная съемочная аппаратура, станки 
и приспособления. 

Группа рирпроекции, в которой сосредоточены рирпро- 
екционная аппаратура, экраны и приспособления. В зави- 
симости от принятого на студии технологического процес- 
са производства, аппаратура размещается в специально 
оборудованных аппаратных или в передвижных боксах. 
Руководит группой рирпроекции старший техник, которо- 
му подчинены киномеханики, обслуживающие рирпроек- 
ционную аппаратуру. 

Мастерская надписей, изготовляющая по заказам 
съемочных групи все виды заглавных и внутрикартинных 
надписей, всякого рода графические вставки и мУлЬТи- 
пликационные кадры *. В мастерской сосредоточены стан- 
ки для съемки надписей, наборы шрифтов и различные 
приспособления. В мастерской работают художники и 
операторы — специалисты по графическому оформлению 
кинофильмов. 

Склад макетов, где хранятся изготовляемые для съе- 
мок макеты. Макеты должны соответствовать определен- 
ным техническим условиям — их рассчитывают на много- 
кратное использование. За состояние склада отвечает 
работник, ведущий учет и наблюдающий за сохранностью 
макетов во время съемок на территории студии. 

Группа трюковых машин. Для проведения впечатыва- 
ний, многократных экспозиций, изготовления шторок, на- 


ьное количество мульти- 


- е имеется значител 
а уппа по съемке мульти- 


пликационных съемок, создается цех или гр 
пликационных кадров, 
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нс, 


плывов и затемнений используются так называемые трк. 
ковые машины. На таких машинах можно производить 
укрупнение и уменьшение ранее снятых кадров, совмеще. 
ние объектов, снятых в разное время и при различных 
условиях, частично устранять некоторые виды брака, об. 
наруженные после обработки материала, изменять час- 
тоту съемки (перевод с 16 кадров на 24) и выполнять ряд 
других операций. 

Трюковые машины различных конструкций устанав- 
ливаются в специально оборудованных помещениях. Про- 
изводство работ на трюковой машине поручается кино- 
оператору, а ее обслуживание — механику. 

Мастерская сложных видов комбинированных съемок. 
К сложным видам комбинированных съемок, требующим 
специального оборудования и проведения лабораторных 
работ, относятся различного рода блуждающие маски, 
оптические перекладки, транспорантные съемки и ряд 
других способов. Внедрение в производство сложных 
комбинированных кадров часто диктуется экономически- 
ми соображениями, проведение этих съемок поручает- 


ся опытным операторам, под руководством которых ра- 
ботают лаборанты и техники цеха. 


Связь цеха комбинированных съемок с другими 
звеньями киностудии 


На рис. 101 показана связь цеха с другими звеньями 
киностудии. Цех непосредственно подчинен главному ин- 
женеру киностудии. Оперативное руководство цехом в 
процессе производства осуществляют начальник произ- 
водства через диспетчерский аппарат. 

В практической деятельности цех осуществляет пря- 
мые связи с цехом обработки пленки как во время проб- 
ных, так и производственных съемок; с ОДТС — по изго- 
товлению макетов, бутафорских изделий и всяких подде- 
лок; со светотехническим цехом, обслуживающим 
комбинированные съемки осветительной аппаратурой; с 
цехом съемочной техники, представляющем съемочные 
аппараты и оптику; со звукотехническим цехом во время 
синхронных съемок; с электроцехом в процессе монтажа 
макетов и во время съемок, где используются автоматика 
и различного рода электроустройства; с оружейно-пиро- 
техническим цехом во время съемок с дымами, туманами 
и разными пиротехническими эффектами. 


\ Технический отдел киност 
: следовательскими и эксперим 


удии руководит научно-ис- 
ентальными работами, про- 


‚%. АЕ лаборатории комбинированных съемок, вне- 
ы р е методы комбинированных съемок и новую 
т 
ав. $ 5 ВЕ 
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5 ЕЕ производства || Е=Ео9 
в, < - < |= шо 
а Е“ оо 
: Е ПЕ 
ЕЕ Е группа вое 
ок. 53 Цех комбиниро- саЕ 
ы 38 ванных съемок Осе 
к 5 механик ОДТС. Макетно- 
| 3 бутафорский цех 
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Цех съемочной 
техники 
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Цех обработки 
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технический цех 
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Рис. 101. Связь цеха комбинированных съемок с другими звеньями 
киностудии 


Непосредственные связи в процессе работы 


аппаратуру и следит за соблюдением технологических 
записок. Главный механик киностудии разрабатывает 
графики проведения ремонтов оборудования, размещает 
в мастерских студии заказы на проведение ремонтных 
работ, наблюдает за эксплуатацией и учетом обору- 
дования. 


Основные технологические операции цеха 


боты цеха комбинирован- 
операций, к опи- 


Технологический процесс ра 
ных съемок состоит из ряда отдельных 
санию которых мы и переходим. 


Макетные съёмки — один из наиболее простых ива. 
пространенных способов комбинированных съемок, 
котором декорационные и натурные объекты заменяются 
уменьшенными моделями — макетами. 

Значительно расширяя творческие возможности, Ма- 
кетные съемки упрощают процесс производства кино. 
фильмов и сокращают расходы. Современная кинотех- 

ника дает возможность сни. 

мать макеты настолько хоро- 
шо, что художественные ка. 

чества фильма нисколько не 


2 Утверждение эскиза снижаются. Морские ба. 
тальные сцены с большим 
количеством боевых кораб- 

Е тю лей снимаются в специально 
оборудованном бассейне с 

я использованием макетов ко- 
ка макета т 
сцен пролета самолетов, воз- 
Б 
5 | Установка макета на месте ПУШНЫХ боев, бомбардировок 
паи снимаются макеты самоле- 
тов. Специальные устройства 
`‘в | Установна света и пробные] ДАЮТ возможность  совер- 
съемки шать сложные движения са- 
молетов в воздухе. Макеты с 
з Проведение съемки с успехом используются при 
манетом съемке таких кадров, как на- 
воднения, взрывы, обвалы, 


8 Сдача снятого кадра землетрясения, которые и не 
режиссеру -постановщику могут быть воспроизведены 


в натуре. 
Рис. 102. Схема технологического Иногда макеты использу- 
процесса макетной съемки ют в комбинации со сложны- 


ми методами комбинирован- 


ных съемок. Техника макетных съемок непрерывно совер- 
шенствуется. На советских киностудиях макетные о 
широко применяются и в цветных кинофильмах. ры 
ные съемки для получения на экране необходимых г. 
тов снимаются с повышенной скоростью (до ы= 
100 кадр/сек). - 
те ие требует от оператора о рав 
тического опыта по выбору съемочных чес ы 
макетов предшествуют операторские пробы, пр 


ваемые на экране. 


На рис. ‚102 показана схема технологического процес- 
са макетной съемки: 

1— в соответствии с режиссерским сценарием и пос- 
ледующими указаниями режиссера художник комбини- 
рованных съемок разрабатывает эскиз макета и дает 
техническое задание на его изготовление; 

2 — эскизы макетов рассматривает и утверждает ху- 
дожник съемочной группы, причем художественное ре- 
шение макетов увязывается с общим стилем фильма; 

3 —по утвержденным эскизам архитектурно-конст- 
рукторское бюро ОДТС разрабатывает рабочие чертежи 
макетов, учитывая реальные условия съемки; 

4 — постройку и отделку макетов поручают макетно- 
бутафорскому цеху киностудии. Макеты изготовляют 
опытные мастера-макетчики под непосредственным на- 
блюдением художника комбинированных съемок. Гото- 
вые макеты принимают в мастерских и затем на месте 
съемки; 

5 — готовые макеты в собранном или разобранном 
виде (в зависимости от их размеров) перевозят на место 
съемок и устанавливают по указанию художников и опе- 
раторов. На месте съемки их окончательно отделывают, 
монтируют фоны и приспособления для съемки; 

6 — место съемки обставляют осветительными прибо- 
рами по указанию оператора комбинированных съемок. 
После установки света оператор уточняет съемочные точ- 
ки, ставит камеру и производит пробные съемки. По ре- 
зультатам пробных съемок корректируется расположение 
осветительных приборов, деталей макета, фонов и ис- 
пользование пиротехнических эффектов; 

7 — после просмотра пробных съемок и внесения не- 
обходимых поправок производится съемка макета. Ма- 
кеты со взрывами, обвалами, падениями и другими эф- 
фектами обычно снимают с повышенной скоростью (ра- 


пидом); с - 
8 — отснятый комбинированный кадр после обработ- 


ки слают режиссеру-постановщику. 
На рис. 103 показан макет для комбинированных 
съемок. Е 
Дорисовка — широко распр а 
но простой способ комбинированной съемки, при м 
натурная часть кадра совмещается с рисунком. Ка ры: 
дорисовок в очень большой степени зависит от ож. 
и оператора. Художник, выполняющий рисунок, д 
зи 


остраненный и относитель- 


тонально подогнать его под снимаемый натурный объект 
Оператор, снимающий дорисовку, совместно с Художни. 
ком уточняет положение рисунка, совмещает в кадре на. 
туру и рисунок, умело маскируя линию стыка. Техника 
дорисовки непрерывно совершенствуется; особенно рас- 
пространены способы дорисовки на стекле и последую- 
щей дорисовки. 

Дорисовка на стекле применяется при съемке натур- 
ных кадров, когда по соображениям композиции в кадре 


Рис. 103. Макет для комбинированных съемок 


должны быть показаны облака, а небо в день съемки бы- 
ло безоблачно. Нарисовав облака нужной формы и от- 
тенка на стекле и двигая его перед съемочным аппаратом, 
можно получить эффект плывущих облаков. При съемках 
в павильоне дорисовка на стекле дает возможность 
уменьшить объем и стоимость декорационных работ, так 
как потолки и другие части декорации, которые в процес- 
се съемки не заслоняются изображением актера, могут 
быть заменены рисованными на стекле. 

Основное достоинство способа дорисовки на стекле 
в том, что комбинированный кадр получается в результа- 
те съемки одной экспозицией. Недостатком этого способа 
помимо некоторых ограничений в построении мизансцен 
является также необходимость значительного диафраг- 
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_ (рис. 104): 


мирования объектива съемочного аппарата. Дело в том, 
что дорисовка не может быть очень большой: это застав- 
ляет приближать ее к съемочной камере. Отсюда и воз- 
никает потребность в диафрагмировании для увеличения 
глубины резко изображаемого пространства. На натуре 
это обычно не вызывает затруднений; при павильонных 
же съемках нужно усиленное освещение. Поэтому способ 


дорисовки на стекле по мере совершенствования ки- 
носъемочной аппаратуры 


стал вытесняться спосо- , [Проверка аппарата на устойчи: 
С ь ка 
бом последующей дори- НОСТИ а ПО лаеннь 


совки, дающим лучшее 
качество снимаемого кад- 
ра и не требующим много 
света. 
Последующая дорисов- 


Съемки натуральной части 
кадра (1-я экспозиция’) 


ка особенно широко при- Проявка проб 

меняется при съемке ска- 

зочных фильмов. Комби- Печать фотоувеличений 

С прообны 

нированный кадр получа- НЕЕ НЕ ЗЕЫЕ 

ется в результате ДВОЙНОЙ Изготовление 

экспозиции: при первой рисованной части дорисовки 

экспозиции снимается на- Установка рисунка на станке 

для дорисовок, его освещениеи 

турная часть кадра, а дру- подгонка по тональности 

гая часть прикрывается Пробные съемки рисованной 

каше; при второй экснози- оптимальной ЭкеНоенции 
Н- 

ции снимается рисова Съемка рисованной части 

ная часть кадра, при этом ° кадра (2-я экспозиция) 


закрывается ранее экспо- 


часть кадра. Процесс 


съемки натурной части А. 

кадра значительно ускоря- р ВУ 

ется, так как рисованная Рис. 104. Схема тех олочеОта 

часть снимается отдель- процесса последующей дорисов 

но в лабораторных усло- 

ВИЯХ. : 
Рассмотрим последовательность операций Е 

ведении съемки методом последующей дори 


| — съемочные аппараты для съемок последующей до- 


СТЬ 
рисовки должны обеспечивать а о 
кадра. Для предварительного испытания АЕ аа 
мают специальные тестфильмы, которые п 
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Рауф >>: ЕЛЕ О ба фо ес 18. патуре 
вызывает затруднений; при павильонных 


кно усиленное освещение. Поэтому способ 
стекле по мере совершенствования ки- 
ппаратуры 


ься спосо- Проверка аппарата на устойчи: 


° \ | вость кадраи 

щей дори- НОСТИ Шаг По стаиль 

м лучшее 

щим Много 

щ ‚ з| Съемки натуральной части 

кадра (1-я экспозиция) 

ая дорисов- - 

съемке ска- 

‚др получа- с пробных кадров 

те ДВОЙНОЙ 6 Изготовление 

ри первой рисованной части дорисовки 

умается на- ох [тока ив, 

адра, а дру- подонка по тональности © 

икрываетея Прасные съемки рисованной 

ОИ ЭКСпоЗи- оптимальной экспозиции 

я рисован- т 
Съемка рисованной части 

а, при этом 9 ’ кадра (2-я экспозиция) 

анее экспо- 


натурная 10 | Проявка негатива дорисовки 


Процесс 

В Сдача отснятого кадра 
ной части у режиссеру-постановщику 
ьно ускоря- 


рисованная 
ся отдель- 
орных усло- 


104. Схема технологического 
процесса последующей дорисовки 


№) 
ы 
м 


 последовательность операций при не т 
‘ки методом последующей  дорисовк 


Е Е: 


просматривают на экране. Пленку испытывают На ста 
бильность шага перфорации. Только после всестороннего 
испытания аппаратуры и пленки можно приступить к 
съемке кадра; = 

2 — художник, прикрепленный к картине для проведе. 
ния комбинированных съемок, делает эскиз комбиниро- 
ванного кадра. Пользуясь эскизом, оператор устанавли. 
вает каше для съемки натурной части кадра с таким рас. 
четом, чтобы перекрыть часть, предназначенную ЛЯ 
рисунка; 


Рис. 105. Расстановка оборудования для съемки методом последующей 
дорисовки 


3 — после установки каше экспонируется часть кадра, 
на которой в соответствии с эскизом должна быть снята 
только декорация с актерами. До начала дубля снимает- 
ся 5—10 м неигровой пробы, которые будут использованы 
для подгонки при второй экспозиции. Съемка пробы и 
основного дубля должна производиться без перерыва. На 
этом заканчивается работа в павильоне или’на натуре; 

4 — от пробы, отснятой в начале каждого дубля, отре- 
зают несколько кадриков и проявляют их при том же ре- 
жиме, при котором будет проявлен после второй экспо- 
зиции снимаемый дубль комбинированного кадра; 

5 —с кадриков проявленного негатива пробы делают 
фотоувеличения 13Х18 см и печатают их в нужной то- 
нальности, что облегчает дальнейшую работу художника 
и оператора; $ 

6 — имея фотоувеличение снятой при первой пробе экс- 
позиции натурной части кадра, художник приступает к 
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изготовлению рисунка, который будет сниматься во вто- 
рую экспозицию. От качества рисунка зависит качество 
всего комбинированного кадра, снимаемого способом до- 
рисовки. 

Рисунок для черно-белых съемок следует выполнять 
на хорошей бумаге тушью, акварелью, гуашью или мас- 
лом. Рисунки для цветных дорисовок должны выполнять- 
ся с учетом характеристик цветной негативной пленки; 

7 — укрепив рисунок на станке (рис. 105), оператор 
приступает к установке света и подгонке его к ранее сня- 
той натурной части кадра. Рисунок освещают полуватт- 
ным светом, причем источники света для получения точ- 
ной экспозиции должны питаться стабилизированным 
напряжением. Установка света для второй экспозиции 
сложна и ответственна и во многом определяет качест- 
во комбинированного кадра. Участок рисунка, соответст- 
вующий первой экспозиции, закрашивают черной крас- 
кой и большую часть дополнительно закрывают специ- 
альным каше. Оператор должен точно совместить 
натурную и рисованную части кадра’ и устранить кон- 
туры в местах стыка. В процессе подгонки снимают про- 
бы. В случае надобности с кадриков пробы делают фо- 
тоувеличения, по которым изучают положение рисунка 
по отношению к ранее снятой части кадра, и окончатель- 
но корректируют установку света на рисунок; 

8 — после установки света и подгонки тональности 
производят пробы для определения экспозиции; | 

9 — съемка рисунка второй экспозицией производит- 
ся покадровым мотором; это дает возможность снимать 
с меньшим количеством света; 

10 — отснятый материал вместе с пробами передают 
в цех обработки пленки, где его обрабатывают обычным 
порядком; а 

11 — после обработки комбинированный кадр про- 
сматривают на экране режиссер-постановщик и оператор. 

Применяется и многоплановая дорисовка, значительно 
расширяющая творческие возможности. Она заключает- 
ся в том, что отдельные детали рисованной части кадра 
располагаются на нескольких планшетах. Рисунки Вы 
няются на хорошо отпслированных Е а 
ваемых строго и. В 
казан нятый по способу д . 

беОр ОВ ЩЕ домакетки, или, как его, АО 
называют, способ макетной достройки декораций и п 
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БЕЕаЕАБЫ ЕВЕ: 


зажа, широко распространен в производстве ху 
венных картин. 

Если при дорисовке часть декорационного соору 
или пейзажа заменялась рисунком, при домакетке ее за. 
меняют макетом. Замена рисунка объемным макетом 
снимаемым на станке во вторую экспозицию, улучшае? 
качество комбинированных кадров. Макеты строят не. 


ДоЖёст. 


жения 


Рис. 106, Кадр, снятый способом дорисовки 


больших размеров, и в случае необходимости в них мож- 
но создать движение. Кроме того, макет можно снимать 
с нескольких точек, в то время как при дорисовке для 
каждой съемочной точки нужно изготовлять отдельный 
рисунок. Можно снимать домакетку в одну экспозицию, 
установив макет между объективом съемочного аппарата 
и натурной частью снимаемого кадра. Применение спе- 
циальных штативных головок, обеспечивающих вращение 
аппарата вокруг узловой точки объектива, позволяет па- 
норамировать при съемке домакеток в одну экспозицию. 

Способ домакетки может применяться как в павильо- 
не, так и на натуре. 

Технологический процесс съемки по способу домакет- 
ки полностью совпадает с технологическим процессом 
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снятый способом домакетки 


. Кадр, 


107 


Рис. 


съемки по способу последующей дорисовки. В техноло. 
гической схеме, приведенной на рис. 104, следует ЛИШЬ 
рисунок заменить макетом. В процессе подготовки 
съемке по способу домакетки необходимо согласовывать 
эскиз декорационного сооружения с эскизом макета, за. 
ранее предусматривать все условия съемки. 

Способ домакетки широко используется в кинофиль.- 
мах. Таким способом был снят сложный кадр, показан- 
ный на рис. 107. Кроме домакетки (6), снятой во вторую 
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Рис. 108. Схема съемки по способу рирпроекции 


ма 
экспозицию, к натурной части объекта (а) была сделана 
дорисовка (в). 

Способ рирпроекции, или, как его иначе называют, 
способ съемки на просвет, широко распространен в со- 
временных фильмах. Сущность его состоит в том, что ди- 
намический или статический фон, снятый предварительно 
на кинопленку, проецируется на прозрачный матовый 
экран, по другую сторону которого находятся актеры. 

Съемочным аппаратом, работающим синхронно и син- 
фазно с проекционным аппаратом, демонстрирующим 
фон на экран, снимают на кинопленку актеров, играю- 
щих на этом фоне. Такой способ дает возможность полу- 
чить комбинированное изображение, т. е. соединить иг- 
ровую актерскую сцену, снимаемую в павильоне, с на- 
турным фоном. 

Помимо обычной рирпроекции применяется кадровая 
рирпроекция, при которой можно соединять отдельно 
снятые изображения способом мультипликационной съем- 


ки. Для кадровой рирпроекции используются специаль- 
ная аппаратура и небольшой экран, устанавливаемый на 
ОЕ станке. 
: Н 108 
| а рис. показана схема съемки по способу 
и | рирпроекции. 
: На рис. 109 приведена схема технологического про- 
ор » цесса рирпроекции: 
ую 1 — составной частью кадра, снимаемого по способу 
рирпроекции, является рирпроекционный фон (рирфон). 
Рирфон снимается в строгом 
соответствии с режиссерской 
“ 1 | Съемка рирпроекционного 
разработкой сценария и пре- фона 
дусматривает все особенно- 


| —_ будущей Ев > Обработка негатива фона 
- вильоне. Нужно не только 
точно знать, какого характе- 
маемый обычно на натуре, 
но также предусмотреть, с 
каких точек и какая актер- 4 Установка рирэкрана и 
проектора 
ская мизансцена будет в 
дальнейшем сниматься в па- се и 
жение тивных 
вильоне. К съемке рирфонов 5 | элементов перед КО Еной и 


предъявляется ряд специфи- ЮВ ВЕСВЕКХ 
ческих требований. К основ- 
ным из них следует отнести 6 Репетиции и пробы 
Неа устойчивость кадра, чистоту 
"| пленки и отсутствие на ней с 
. ъемка кадра по методу 
о каких-либо механических по- 7 
и | вреждений. Рирфоны долж- 
и В ны быть сняты предельно бе 
ы резко, с соблюдением то- 8 О аИЯ 
и | нальности; 
ь 2 — негативы рирфонов Сдача отснятого кадра 
. проявляют в цехе обработки КОНИ останоЕици } 
ь ви о Ир Рис. 109. Схема технологического 
ряют в ОТК; процесса съемки по способу рир- 
0° 3 — с проявленных нега- проеиций 
ие тивов печатают два или три 
и позитива, которые также тщательно проверяют. Один по- 
2- зитив используется для проведения репетиции, остальные 
. пропускаются через рирпроектор только в момент съемки, | 
Я так как позитивы, использованные во время репетиции, Я 
:0 могут быть поцарапаны и повреждены. 
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Малейшие повреждения на позитиве рирфона ВИД 
на рирэкране и, следовательно, будут затем зафикеиро, 
ваны на комбинированном кадре; В 

4 — рирпроекционные установки монтируются ка 
стационарных аппаратных, так и в передвижных бо 
располагаемых непосредственно в павильонах. При Ста. 
ционарном монтаже место рирэкрана строго зафиксиро- 
вано в одном из павильонов киностудии и его можнопе. 
редвигать только вдоль оптической оси рирпроектора. 
Передвижные рирпроекционные установки, смонтирован- 
ные в звукоизолированных кабинах, передвигаются по 
павильонам киностудии в зависимости от месторасполо- 
жения снимаемых объектов. В ряде случаев рирпроекция 
входит в тот или иной декорационный объект в качестве 
составного элемента. Наиболее характерным примером 
использования рирпроекции могут служить кадры, сни- 
маемые внутри железнодорожного вагона, где действие, 
видимое в окне или в открытой двери, заранее снято на 
рирфоне. Совмещая в павильоне игровые сцены, разы- 
грываемые на заранее снятых фонах, можно получить 
полное впечатление реальности сцены. 

Прозрачный матовый экран для рирпроекции монти- 
руется на специальной передвижной раме. После съемки 
экран во избежание повреждений убирают в специальное 
помещение или закрывают защитными шторами; 

5 — декорационный объект, снимаемый на рирфоне, 
устанавливают перед рирэкраном с таким расчетом, что- 
бы его можно было удобно осветить и совместить с рир- 
фоном. Оператор устанавливает свет на снимаемый 
объект и актеров с таким расчетом, чтобы максимально 
близко подогнать тональность рирфона и снимаемого в 
павильоне объекта. 

Для создания впечатления реальности при съемке 
кадров рирпроекции часто используют специальные уст- 
ройства, имитирующие качку; 

6 — после постройки декорационного объекта, его от- 
делки и установки света приступают к репетициям. Ак- 
терскую сцену освещают, на рирэкран проецируют фон. 
Оператор во время репетиций производит тональную 
подгонку снимаемого объекта к рирфону и делает пробы 
для определения экспозиции; 

7 — съемка кадра с рирпроекцией производится с ис- 
пользованием самого лучшего позитива, который до 
съемки не проходил через рирпроектор. 


Ксах, 
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Съемка по способу рирпроекции может быть немой и 
синхронной. 

Киномеханик, обслуживающий рирпроекционную ус- 
тановку, следит за дугой проектора и за работой меха- 
низма. Устойчивость кадра в кадровом окне проектора 
должна отвечать таким же нормам, как и в съемочных 
аппаратах, ибо только при этих условиях изображение, 
проецируемое на рирэкран, будет стабильным; 

8 — отснятая пленка поступает в обработку так же, 
как и обычные негативы изображения, снятые в па- 
вильоне; 

9 — режиссер-постановщик производит приемку от- 
снятого кадра на экране. 

Негативы и позитивы рирфонов сохраняются в филь- 
мотеке киностудии. Учет и описание имеющихся на кино- 
студиях рирфонов ведет цех комбинированных съемок, на 
обязанности которого лежит организация их многократ- 
ного использования. 

Некоторым недостатком рирпроекции является невоз- 
можность полного соединения актерской сцены и фона. 
Так, например, актер не может погрузиться в воду, сня- 
тую на фоне, зайти за дерево, за колонну. Кроме того, иг- 
ровая часть сцены снимается с натурного объекта, в то 
время как фон переснимается с экрана, т. е., по существу, 


`контратипируется через промежуточный позитив. Если 


при черно-белой съемке это не создает больших затрудне- 
ний, то в цветном кино сопоставление в одном кадре не- 
посредственно снятого и контратипированного изображе- 
ний может привести к разоблачению приема. Поэтому в 
цветном кино применяют в основном рирфоны какого-ни- 
будь одного тона (небо, море, зелень, пески, ночной пей- 
заж). При таких фонах завышение контраста и падение 
насыщенности цвета меньше бросается в глаза. 

Блуждающая маска — один из наиболее совершен- 
ных и многогранных по своим возможностям способ ком- 
бинированных съемок. Существует много патентов и 
предложений по различным способам комбинированных 
съемок с блуждающей маской. 

В Советском Союзе киностудией «Мосфильм» и 
НИКФИ был разработан и успешно реализован в про- 
изводстве кинофильмов метод блуждающей маски с ис- 
пользованием специального экрана и инфрахроматичес- 
кой обратимой пленки, в основу которого положено изо- 
бретение Б. К. Горбачева, заявленное в 1935 г. 
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Подготовка н съемке 
актерской сцены 
Установка света 

Просечка синхронизацион- 
ного отверстия 
Включение инфраэкрана 
Съемка первой экспозиции 
трюковой намерой 
Разрядка трюковой 
камеры 
Обработка масочной пленки 
с обращением 
Зарядка масочной и основной 
пленон в бипачную камеру 
Установка камеры перед 
фоном и съемка пробы 
Обработка пробы 
Корректировка положения 
камеры и освещения фона 
Съемка второй экспозиции 
Обработка негатива 
Сдача отснятого надра 
режиссеру-постановщину 


Рис. 110. Схема технологическо- 

го процесса съемки по способу 

цветной блуждающей маски на 
инфрапленке 
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Способ блужающей Ро 
ки состоит в том, что име 
вую сцену и фон снимают 
одну и ту же негативн 
пленку с натуральных объек. 
тов. Съемку производят з 
две экспозиции. Чтобы одно 
изображение не просвечива- 
ло сквозь другое, первую 
экспозицию снимают на две 
пленки, сложенные вместе. 
При этом на одной из пле. 
нок — основном негативе — 
получается скрытое изобра- 
жение актерской сцены; на 
другой пленке — масочной — 
после специальной обработ- 
ки получается  силуэтное 
изображение актерской сце- 
ны на прозрачном фоне, или 
так называемая маска. Фор- 
ма и расположение маски 
от кадра к кадру меняется в 
соответствии с движением 
актерской сцены. Поэтому 
маска и называется блужда- 
ющей, в отличие от непод- 
вижных масок, применяемых 


при некоторых способах 
комбинирования. 
Обработав маску, обе 


пленки снова заряжают в 
съемочный аппарат. При 
съемке второй экспозиции, 
т. е. фона, маска прикрывает 
уже экспонированные участ- 
ки основного негатива, по- 
этому снимаемый фон не 
просвечивает через изобра- 
жение актеров. 

Рассмотрим схему техно- 
логического процесса съемки 
по способу цветной блуж: 
дающей маски (рис. 110): 


дивы. ФС 


Инфрафильтр 


5 
Белое каше = 
К а 


1— в отличие от рирпроекции при съемке по способу 
блуждающей маски, актерская сцена снимается прежде 
чем фон. Это затрудняет работу актеров и режиссера, так 
как при проведении репетиций и съемке актерской сцены 
они не видят фона. Приходится особенно тщательно ре- 
петировать все мизансцены, руководствуясь утвержден- 
ным эскизом комбинированного кадра. 


Дуговые приборы 
с теплофильтрами == 


Готовый кадр 


Рис. 111. Схема съемки по способу блуждающей маски 


При съемке первой экспозици могут применяться де- 
корационные объекты, снимаемые вместе с. актерской 
сценой (рис. 111). В этом случае их устанавливают в со- 
ответствии с эскизом. Если по содержанию кадра актеры 
должны заходить за отдельные участки фона или появ- 
ляться из-за них, между съемочной камерой и актерами 
устанавливают соответствующее каше. Общим фоном 
при съемке первой экспозиции является инфракрасный 
экран; з 

2 — установка света при съемке первой экспозиции 
блуждающей маски имеет свои особенности. Дело в том, 
что для съемки актерской сцены на цветную негативную 
пленку используется видимая часть спектра. Для образо- 
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вания маски используется инфракрасное излучение Е 
на. Съемка производится специальным киНоСЪъемочные 
аппаратом ТКС (рис. 112) с расшепляющей оптикой 
С помощью этой оптики изображение снимаемой сцены 
делится на два, каждое из которых отбрасывается а 
свою пленку. На масочную пленку изображение попадает 
через фильтр, задер- 
живающий видимые 
лучи и пропускаю- 
щий только инфра- 
красные. 

Если инфракрас- 
ные лучи, содержа- 
щиеся в спектре 
обычных источников 
света, будут отра- 
жаться также от ак- 
теров, то они дойдут 
до масочной пленки, 
дадут на ней изо- 
бражение и в этих 
местах на маске бу- 
Рис. 112. Аппарат ТКС для съемки по спо- дут просветы. При 

собу блуждающей маски съемке второй пози- 

ции будет просвечи- 

вать фон, что недопустимо. Поэтому на все приборы, осве- 

щающие актерскую сцену, надевают специальные свето- 

фильтры, задерживающие инфракрасные лучи и пропус- 

кающие видимый спектр. В случае использования каше 

их освещают инфракрасным светом, т. е. таким же, ка- 
кой излучает экран. 

Важным преимуществом блуждающей маски перед 
рирпроекцией является отсутствие ограничений в освеще- 
нии актерской сцены. При съемке рирпроекции лучи ос- 
ветительных приборов ни в коем случае не должны попа- 
дать на рирэкран, иначе они создадут на нем блики, ра- 
зоблачающие прием. Поэтому актерскую сцену можно 
освещать только боковым и контровым светом, но не све- 
том «от аппарата». Это снижает художественное каче- 
ство изображения актерской сцены. Экран же блуждаю- 
щей маски имеет глянцевую поверхность и наклонен 
назад. Благодаря этому падающие на него лучи освети- 
тельных приборов отражаются вверх и не попадают в 
объектив съемочного аппарата; 
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3 —в киносъемочный аппарат ТКС заряжены две ки- 
нопленки. После обработки маски их снова нужно точно 
совместить, иначе маска не попадет на свое место. По- 
этому в аппарате предусмотрено специальное приспособ- 
ление для просечки через обе пленки синхронизационного 
отверстия, по которому их совмещают при повторной за- 
рядке. Такое отверстие просекается перед началом съем- 
ки каждого дубля; 

4 — по команде: «Приготовились к съемке!», — дежур- 
ный электрик включает светильники, расположенные по- 
зади инфраэкрана. Эти светильники, состоящие из мно- 
гих тысяч ламп накаливания, смонтированных на метал- 
лических щитах, потребляют несколько сот киловатт 
электроэнергии, поэтому их включают только на момент 
съемки. Для создания равномерного свечения инфраэкра- 
на лампы светильников имеют матированные колбы. 
Кроме того, инфраэкран помимо фильтрового слоя, про- 
пускающего только инфракрасные лучи, содержит еще 
слой матированной пленки для лучшего светорассеяния; 

5 — оператор включает мотор аппарата и снимает оче- 
редной дубль, наблюдая за движением актеров через лу- 
пу. По окончании съемки дубля по команде: «Стоп!», — 
дежурный электрик выключает лампы инфраэкрана; 

6 — по окончании съемки кассеты с негативной и ма- 
сочной пленкой снимают с аппарата и разряжают в тем- 
ном помещении. Негативная пленка перематывается на 
начало и сохраняется непроявленной, а масочная посту- 
пает в обработку; 

7 — обработка масочной пленки производится необыч- 
ным способом. Ее можно обрабатывать либо на особо 
выделенной машине в цехе обработки пленки, либо на 
простейшем проявочном приспособлении (барабане) в 
лаборатории цеха комбинированных съемок. На масоч- 
ной пленке, чувствительной к инфракрасным лучам, при 
съемке экспонируется только пространство, окружающее 
актеров. При обычной обработке получались бы про- 
зрачные силуэты актеров на непрозрачном фоне, т. е. как 
раз обратное тому, что требуется. Поэтому пленку обра- 
батывают, чтобы увеличить плотность маски, с одной сто- 
роны, и прозрачность фона — с другой; 

8 — съемка фона во вторую экспозицию производится 
посредством бипачного аппарата, специально отрегули- 
рованного для точного совмещения негативной и масоч- 
ной пленок. Допустимый сдвиг в положении пленок изме- 
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ряется микронами, в противном случае изображения ак. 
теров будут окружены контуром, разоблачающим прием 
При зарядке негативной и масочной пленок их совмеща. 
ют по просечкам; 

9 — при установке аппарата перед объектом второй 
экспозиции, выполняющим роль фона, оператор имеет 
возможность визуально подгонять взаимное расположе- 
ние фона и ранее снятой актерской сцены, так как в луп 
он видит одновременно и фон и проявленную маску. Сов- 
местив их в соответствии с эскизом комбинированного 
кадра, оператор включает аппарат и снимает пробу; 

0 — пробу проявляют и определяют по ней правиль- 
ность взаимного расположения актерской сцены и фона, 
а также правильность цветовой и экспозиционной подгон- 
ки фона к актерской сцене; 

11 —в соответствии с результатами пробы корректи- 
руются положение аппарата, экспозиционные условия и 
цветность освещения объекта съемки; 

12 — добившись требуемого качества пробы, произво- 
дят съемку второй экспозиции, наблюдая через лупу за 
взаимным расположением фона и маски. Съемка второй 
экспозиции обычно бывает немой. Объектом съемки мо- 
жет являться любой натурный, рисованный, макетный 
или актерский фон. В зависимости от особенностей фона, 
съемка может производиться с нормальной скоростью, 
рапидом, с замедленной скоростью или мультиходом. 
Часть заготовленных дублей первой экспозиции обычно 
резервируют на случай пересъемки; 

13 —по окончании съемки бипачный аппарат разря- 
жают и отснятый негатив комбинированного изображе- 
ния передают в цех обработки пленки, где его обрабаты- 
вают точно так же, как и обычный материал; 

14 — режиссер-постановщик производит приемку от- 
снятого кадра на экране. 

Надписи. Существует несколько способов съемки 
вступительных и внутрикадровых надписей. Особо важ- 
ное значение для кинофильма имеют вступительные 
надписи, которыми помимо цеха комбинированных съе- 
мок занимается также и съемочная группа. 

Выбор шрифтов, фонов для надписей, их размещение 
согласовывается с режиссером-постановщиком. 

Не касаясь чисто творческих вопросов, связанных с 
выполнением надписей, остановимся лишь на некоторых 
технологических особенностях этого процесса. До сих 


326 


\ 
\ 


пор не существует общепринятого для всех киностудий 
процесса изготовления надписей. На каждой студии, в за- 
вивимости от оборудования и других производственных 
условий, задача решается по-своему. 

В\ современных фильмах встречаются самые простые 
надписи, напоминающие типографский шрифт, и самые 
сложные, снятые способами многократной экспозиции на 
специально изготовленных рисованных фонах или на 
кадрах из картины. Процесс съемки надписей значитель- 
но усложнился в цветных картинах. 

К любой надписи, вошедшей в кинокартину, независи- 
мо от задания режиссера и способа, каким она снята, 
предъявляются определенные технические требования. 
Всякая надпись должна хорошо читаться, быть четкой и 
ровной. Малейший наклон строк заметен на экране и по- 
этому недопустим. Следует правильно выбирать соотно- 
шение яркости фона и букв. 

Разберем наиболее распространенные способы съем- 
ки надписей. 

Наиболее прост и дешев способ съемки типографских 
надписей. Подготовленные надписи разбиваются на кад- 
ры и печатаются в типографии на стандартных бланках. 
Затем бланки с отпечатанными надписями переснимают- 
ся на пленку. Этот способ, широко распространенный в 
немом кино, в настоящее время применяется редко. 

На многих киностудиях применяются для съемки над- 
писей стекла с написанными на них или вырезанными из 
бумаги или пластмассы буквами. При этом способе мож- 
но сменять фоны (под стеклами) и снимать надписи с 
двумя экспозициями. 

Для съемки объемных надписей применяют вырезан- 
ные по эскизам художников буквы из дерева, металла, 
пластмассы, которые в нужном порядке укладывают на 
черном бархате и снимают покадровой съемкой на 
пленку. 

В результате многолетней практики и тщательного 
изучения различных способов изготовления надписей на 
киностудии «Мосфильм» внедрен в производство и в тече- 
ние последних лет применяется способ, при котором 
надписи пишет художник-шрифтовик гуашью различных 
цветов на стандартных стеклах, переснимаемых на 


пленку. - 
Практика показала, что при этом способе = 

готовляют в наиболее короткие сроки, всегда можно в 
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ти в них коррективы, а если нужно, то и переснять, мо Е 
использовать стекла для съемки надписей с многократной 
экспозицией, с мультипликацией, с заранее сняты 
пленке фонами. 

На рис. 113 представлена схема технологического про- 
цесса съемки надписей по этому способу: 


а режиссер-постановщик 
и директор съемочной группы 
составляют текст надписей и 
представляют его на утвержде- 
ние директору киностудии. ут. 
вержденный текст передают В 
цех комбинированных съемок 
за 45 дней до сдачи фильма на 
двух пленках; 

2 — режиссер с художником 
цеха комбинированных съемок 
выбирают шрифт и отрабатыва- 
ют задание на съемку надписей. 

Художник по надписям из- 
готовляет эскиз заглавной над- 
писи и образец шрифта, пред- 
ставляет его на утверждение 
режиссеру-постановщику и пе- 


редает задание в мастерскую 
съемочной Группе по изготовлению надписей: 

3 — художник мастерской 

Рис. 113. Схема технологи- по надписям производит раз- 

ческого процесса съемки бивку надписей по кадрам, комМ- 

а понует надписи внутри каждого 

кадра с учетом выбранного 

шрифта и приступает к его написанию на стандартных 
стеклах размером 13Х 18 и 18Х34 си. 

Для надписей в широкоэкранных и широкоформатных 
фильмах применяют стекла размером 18х24 и 24Ж3З0 см. 
Надписи на стеклах делают белой или цветной гуашью. 

Изготовленные на стеклах надписи тщательно прове- 
ряют и укладывают в специальные деревянные ящики с 
гнездами для каждого стекла. 

Стекла с готовыми надписями передают в съемочную 
комнату, а после съемки они поступают обратно в мастер- 
скую, где и хранятся до сдачи фильма. После сдачи филь- 
ма стекла промывают и сдают в мастерскую для повтор- 
ного использования; 
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4— надписи на стекла, тщательно проверенные худож- 
ником и оператором, поступают в съемочную комнату, где 
установлен станок для съемки надписей. Станки могут 
быть горизонтальными и вертикальными. На рис. 114 по- 
казан вертикальный станок, оборудованный осветитель- 
ными приборами, которые освещают снимаемую надпись. 
Осветительные приборы должны питаться стабилизован- 
ным напряжением. На 
станке устанавливается 
киносъемочный —аппа- 
рат, отвечающий требо- 
ваниям, — предъявляе- 
мым к аппаратам для 
комбинированных съе- 
мок. Стекла с надпися- 
ми зажимаются в спе- 
циальные деревянные 
рамки и устанавлива- 
ются на съемочный 
стол станка. Оператор 
надписей устанавлива- 
ет свет, определяет точ- 
ные размеры кадра и 
время экспозиции. Пос- 
ле проявки проб и тща- 
тельной проверки уста- 
новки стекла на станке 
приступают к съемке, 
которая производится 
покадровым мотором. 
Так проводится съемка 
простой надписи без 
фона или с фоном, снимаемым одновременно с надписью 
и подложенным под стекло; 

5 — в практике производства фильмов фон часто сни- 
мают во вторую экспозицию. В этом случае на станке сни- 
мают только буквы. Затем пленку аккуратно перематыва- 
ют в подающую кассету и второй экспозицией к 
фон. Соотношение Е - между фоном и буквами _ 

тся путем проб. 
о. = а на о фоне или ое 
вание их в кадры фильма рекомендуется произвол ить то 
трюковых машинах или горизонтальных станках д 


съемки надписей. 


Рис. 114. Станок для съемки надписей 


Для получения хорошего качества надпи 
снимать на пленке, проверенной в отношен 
сти шага перфорации. Негатив не должен 
поэтому длина надписей должна быть с точ 
ного кадрика рассчитана до начала съемки. 
водят к неприятным для глаза подергивани 
на экране, которые не удается устранить в дальнейшем: 
6 — снятые надписи поступают в цех обработки плен. 
ки в установленном на киностудии порядке; 
7 — окончательная проверка качества надписей, вы- 
данных ОТК цеха обработки пленки, и их приемка ре- 
жиссером-постановщиком производятся на экране, 
Съемка надписей поручается высококвалифицирован- 
ным художникам и операторам комбинированных съемок. 
Повторяем, никаких стандартов для оформления картин 
не существует: художественный вкус и мастерство работ- 
ников цеха определяют качество надписей. 
ы рассмотрели технологические процессы наиболее 
распространенных способов комбинированных съемок. 
Однако их значительно больше, так как практически при 
решении конкретных творческих задач по фильмам при- 
ходится совмещать и объединять несколько способов, ис- 
пользовать их отдельные элементы. Так, например, макет- 
ные съемки совмещаются с рирпроекцией; блуждающая 


маска — с дорисовкой; мультипликация — с натурными 
кадрами ит. п. 


сей их Н ЖНо 
ии стабильно. 
ИМеть склеек 
НОСТЬЮ до од. 
Склейки при- 
ям надписей 


Контроль работы цеха 


В процессе производства необходимо контролировать 
состояние оборудования, соблюдение утвержденных тех- 
нологических записок по отдельным конкретным видам 
работ и качество комбинированных съемок и надписей, 
выполняемых цехом. 

Состояние оборудования проверяется в соответствии 
с правилами технической эксплуатации, разработанными 
техническим отделом киностудии по разным видам обо- 
рудования. Отдел главного механика киностудии контро- 
лирует выполнение графиков ремонтов оборудования и 
следит за состоянием его учета. Для проверки состояния 
аппаратуры в процессе эксплуатации работники цеха 
пользуются контрольно-измерительными приборами, тест- 
фильмами и шаблонами. 

Технические записки разрабатываются для всех внед- 
ренных в производство способов съемки и видов работ, 
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выполняемых цехом комбинированных съемок. Каждая 
технологическая записка разрабатывается по установ- 
ленной на киностудии форме и утверждается главным 
инженером киностудии. 

Работники цеха комбинированных съемок, непосред- 
ственно выполняющие отдельные виды работ, несут, в 
первую очередь, ответственность за соблюдение техноло- 
гических регламентов. За нарушение утвержденной техно- 
логии отвечает также начальник цеха. 

Качество комбинированных съемок и надписей, вы- 
полняемых в цехе, проверяется руководством цеха на 
экране. Только принятые руководством цеха работы сда- 
ются съемочным группам. Окончательную приемку рабо- 
ты, выполненной цехом, производят режиссер-постанов- 
щик и оператор картины, просматривая материал на экра- 
не и определяя его соответствие данным цеху заданиям. 


Оборудование цеха 


Съемочная аппаратура для проведения комбинирован- 
ных съемок отличается от аппаратуры цеха съемочной 
техники повышенными требованиями к устойчивости кад- 
ра и точности работы грейферного узла. Для скоростных, 
мультипликационных, транспорантных съемок и блужда- 
ющей маски применяют киносъемочные аппараты специ- 
альной конструкции. Обслуживание и ремонт киносъе- 
мочных аппаратов цеха комбинированных съемок выпол- 
няет цех съемочной техники. 

Остановимся на специфическом оборудовании цехов 
комбинированных съемок. 

Для создания многих комбинированных кадров необ- 
ходимы машины оптической печати (трюкмашины). На 
советских киностудиях работают машины оптической пе- 
чати для 35-мм кинофильмов, изготовленные на заводе 
«Ленкинап» по разработке киностудии «Ленфильм» 

(рис. 115). 

На Московской киностудии научно-популярных филь- 
мов сконструирована и успешно используется машина оп- 
тической печати, приспособленная для производства на- 

- ых фильмов. з 
п машиной оптической печати 
является машина 70-ТМ для 70-мм широкоформатных 


фильмов, установленная на киностудии о 
(рис. 116). Эта машина разработана и изготовлена в Мос 
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ковском конструкторском бюро киноаппаратуры по пре 
ложению изобретателей Я. Лисянского, Б. Горбачева 
Ю. Британа. - 
Современные машины оптической печати ПРедставля- 
‚| ют собой сложные устройства, оснащенные современными 
| оптическими и электрон. 
| ными системами с элемен- 
тами автоматики и теле. 
механики. Эти машины 
значительно расширяют 
творческие возможности 
комбинированных съемок, 
повышают их качество и 
сокращают сроки проведе- 
ния съемок. 

Большое внимание бы- 
ло уделено конструирова- 
нию и изготовлению обо- 


{ | Рис. 115. Машина оптической печа- рудования для проведе- 
ти для 35-мм фильмов ния съемок по методу 

блуждающей маски. Эти 

проблемы решались на «Мосфильме», Киевской киносту- 

дии художественных фильмов имени А. П. Довженко, 


Рис. 116. Машина оптической печати 70-ТМ для широкоформатных 
70-мм фильмов 


«Ленфильме», Одесской киностудии, в лаборатории 

НИКФИ ив МКБК. . а 
В комплект такого нестандартного ара 

блуждающей маски входят киносъемочный а 
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ТКС-3 конструкции НИКФИ, выпускаемый небольшими 
сериями заводом «Москинап», станок для вторых экспо- 
зиций (рис. 117) и инфраэкран, изготовляемый непосред- 
ственно на студии и устанавливаемый стационарно в од- 
ном из павильонов. 

Экран для инфрасъемок представляет собой металли- 
ческую сварную раму, смонтированную на штативах, с 
устройством для уста- 
новки ее с наклоном от 
20 до 95°. На раму на- 
тянут  склеенный из 
двух слоев ацетилцел- 
люлозный инфрафильтр. 
За инфрафильтром ус- 
танавливают  светиль- 
ник, состоящий из щит- 
ков с электролампами 
накаливания, —являю- 
ЩИМИСЯ источниками 
инфракрасного цвета. 

На советских кино- 
студиях используют ин- 
фраэкраны размерами 
5510, -5,6Х12, 8х 
Х 16 м. На киностудии «Мосфильм» спроектирован ин- 
фраэкран размером 9Х20 м для съемки кадров блуж- 
дающей маски в широкоформатных фильмах. 

Для проведения комбинированных съемок с макетами 
необходимы специальные штативные головки, тележки и 
различные устройства для панорамирования и съемок 
с движения. 

Оборудование для оснащения цехов комбинированных 
съемок изготовляется мелкими сериями или по отдельным 
заказам, часто в мастерских киностудий с учетом конкрет- 
ных задач, выдвигаемых творческими работниками. 


Рис. 117. Станок для вторых экспозиций 


СВЕТОТЕХНИЧЕСКИЙ ЦЕХ 


Светотехнический цех * выполняет все работы по обе- 
спечению операторским освещением объектов съемки в 
павильонах киностудии и вне ее на натуре и в р 
интерьерах. Здесь собрана вся необходимая техника для. 


* Иногда его называют осветительным. 
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освещения съемочных объектов: осветительная, электро. 
коммутационная и измерительная аппаратура. Больш - 
часть оборудования цеха находится в павильонах КИНО. 
студии. 

Цех располагает специализированными помещениями 
для хранения осветительной аппаратуры (осветительные 
парки), мастерскими для ремонта аппаратуры, светотех. 
нической лабораторией и контрольными участками. 

Светотехнический цех является одним из самых круп- 
ных производственных цехов киностудии. 


Структура цеха 


На рис. 118 приведена структура светотехническо- 
го цеха. 

Начальнику цеха подчинены сменные мастера и бри- 
гады осветителей, парки осветительной аппаратуры, све- 
тотехническая лаборатория, ремонтная мастерская, бух- 
галтер цеха и кладовщик. 

На киностудии с большим объемом производства 
съемки в павильонах проводятся в две или даже в три 


Заместитель Светотехничесная 
начальника цеха лаборатория 
База выездной Сменные Парки осветитель. 
аппаратуры мастера ной аппаратуры 


Сменный мастер об 


тельную аппаратуру, правила ее эксплуатации, разби- 
раться в операторских заявках в отношении установки 
света, руководить монтажом и демонтажом аппаратуры в 
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декорациях и на натурных площадках, контролировать 
работу осветительных бригад, следить за выполнением 
правил техники безопасности и охраны труда. Электро- 
энергия на съемки отпускается по нарядам, подписанным 
сменным мастером в соответствии с заявками, принятыми 
на диспетчерском совещании. 

Бригада осветителей, возглавляемая мастером-свето- 
техником, — основное производственное звено цеха. Число 
бригад в цехе определяется производственной мощностью 
киностудии и объемом производства. На больших кино- 
студиях в осветительном цехе работают 8—20 бригад, в 
каждой бригаде — от 6 до 12 осветителей. При съемках 
цветных фильмов и больших декораций —в бригаде до 
30—40 осветителей. В ряде случаев практикуется закре- 
пление мастера-светотехника и основных работников 
бригады за съемочной группой на весь съемочный период 
в павильоне и на натуре. 

Во время съемок мастер-светотехник подчинен опе- 
ратору, который накануне съемок дает ему исчерпываю- 
щие данные по установке света и ставит его В извест- 
ность о характере съемок и их последовательности. Он 
отвечает за бесперебойное обслуживание съемочной 
группы, правильную эксплуатацию выделенной из цеха 
аппаратуры, ее сохранность, упаковку и транспортиров- 
ку, за рациональное расходование электроэнергии, за со- 
блюдение правил техники безопасности и охраны труда 
в своей бригаде, за труддисциплину входящих в бригаду 
осветителей. Бригада осветителей не только обслуживает 
съемочную группу в павильоне во время съемки, но и 
ведет всю подготовительную работу. На небольших сту- 
диях профилактический ремонт аппаратуры, ее чистка 
и периодическая проверка также возлагаются на брига- 
ды осветителей. 

Осветительная аппаратура, принадлежности и приспо- 
собления хранятся на специализированных складах, на- 
зываемых парками осветительной аппаратуры. На студии 
может быть один или несколько парков: 

Целесообразно контрольные участки по проверке ос- 
ветительной аппаратуры располагать непосредственно в 
парках. В случае расположения съемочных павильонов 
в одном здании желательно иметь один общий для всех 
павильонов парк осветительной аппаратуры. м 

При расположении павильонов в разных ке ЗЫ 
удобнее организовать децентрализованное хран 
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ветительной аппаратуры и принадлежностей, Максима 

но приблизив их к съемочным площадкам. При Над 
больших павильонов парки осветительной аппаратуры к. 
ганизуются при павильонах. Однако учитывается вом, 
ность транспортировки аппаратуры и на другие объек" 


Рис, 119. Парк осветительной аппаратуры 


Парк осветительной аппаратуры на большинстве ки- 
ностудий является централизованным хранилищем всего 
основного оборудования цеха (рис. 119). Такой парк рез- 
ко отличается от обычного цехового склада, так как он 
несет целый ряд технологических функций. Заведующий 
парком, или, как его называют на некоторых студиях, 
мастер парка осветительной аппаратуры, ведает не толь- 
ко хранением и выдачей аппаратуры на съемки, но и 
занимается организацией ремонтов и заполняет паспор- 
та на осветительные приборы. 

Светотехническая лаборатория осуществляет систе- 
матический контроль за аппаратурой, находящейся в эксп- 
луатации, обобщает опыт работы съемочных групп по ис- 
пользованию операторского освещения, ведет экспери- 
ментальные и исследовательские работы. 

Для проведения профилактического осмотра и ре- 
монтов осветительной и коммутационной аппаратуры, 
приспособлений и кабелей в цехе имеется ремонтная мас- 
терская, возглавляемая мастером. Ремонтная мастер- 
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ская устраняет по заданию парка и мастеров-светотехни- 
ков отдельные дефекты в приборах, производит напайку 
наконечников к кабелям, их разделку и вулканизацию, 
чистку приборов, измерения сопротивления изоляции при- 
боров, окраску приборов и нанесения на них трафарет- 
ных знаков. На небольших киностудиях и в условиях 
экспедиций профилактический осмотр аппаратуры и те- 
кущий ремонт выполняют осветители цеха. 

Во время натурных съемок операторы пользуются 
жесткими и мягкими подсветами различной конструкции. 
Выезжая на натурную съемку, оператор фильма дает 
заявку на подсветы так же, как на обычные осветитель- 
ные приборы и принадлежности. Киносъемки на натуре 
даже при солнечной погоде обычно проводятся с ис- 
кусственной подсветкой. Для питания осветительных 
приборов вне киностудии используются передвижные 
электростанции. 

Нормирование ремонтных работ производится норми- 
ровщиком, который на небольших киностудиях обслу- 
живает ряд цехов технической базы. В своей работе 
нормировщик руководствуется указаниями отдела труда 
и зарплаты студии. 

Штаты цеха находятся в прямой зависимости от 
объема производства. 


Связь светотехнического цеха с другими звеньями 
киностудии 


На рис. 120 показана связь светотехнического цеха 
с другими звеньями киностудии. 

Цех непосредственно подчинен главному инженеру 
киностудии. Оперативное руководство цехом осуществ- 
ляет начальник производства киностудии, который дает 
через диспетчеров производства задания по обслужива- 
нию съемочных групп. Во время съемки в павильоне и на 
натуре закрепленная за съемочной группой бригада ос- 
ветителей подчиняется оператору фильма. При выезде = 
натуру работники цеха в административном отношен 
подчиняются директору съемочной группы. : 

Технический отдел киностудии руководит цехом в ы- 
сти соблюдения технологических записок и ИДО 
новой техники и Контролирует выполнение ыы не 
ческой лабораторией научно-экспериментальны 
структорских работ. = 


В своей работе светотехнический цех связан с отде. 
лом главного механика киностудии, который разрабать. 
вает для цеха планы ремонтов, паспортизацию оборудо. 
вания и следит за их реализацией. Капитальные ремонты 
оборудования и изготовления новых приспособлений вы. 
полняет механический цех. 

В процессе проведения съемок цех связан с электро- 
подстанцией киностудии, которая по его заказам подает 


Главный инженер 


Технический 
л 
отде к 
Главный = 
механик 


Начальник 
производства 
Съемочная группа] 
Директор 
\|Электроподстан- 
ция 
Электроцех 
ОДТС(подвесные 
еса,практикабли 
Отдел 
снабжения 
Плановый 
отдел 
| Механический 
цех 


Рис. 120, Связь светотехнического цеха с другими звеньями киностудии 


Прямое 
подчинение 


водство и подчине- 
ние в процессе работы 


и ремонт 


Светотехниче- 
ский цех 


Роцессе Оперативное руно- 


Техническое руководство 


работы 


Непосредственные связи вп 


электроэнергию на силовые щиты в павильоне студии; 
с электроцехом, в ведении которого находятся электро- 
тали для подъема осветительного оборудования в павиль- 
онах; с постановочным цехом ОДТС, который монтирует 
подвесные леса для осветительных приборов в декора- 
циях; с отделом снабжения киностудии, обеспечивающим 
цех всеми необходимыми материалами. 

На приведенной схеме показаны только основные и 
технологически важные производственные связи цеха. 
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Основные технологические операции цеха 


Необходимость специального освещения снимаемых 
объектов диктуется свойствами кинопленки, на которых 
фиксируется изображение, и задачами художественного 
порядка, которые ставит перед собой кинооператор. 

Уже при разработке режиссерского сценария опера- 
тор начинает работать над операторской экспликацией, в 
которой дает подробное световое решение кадров сцена- 
рия, определяющее изобразительную часть будущего 
фильма. 

Для того чтобы при дальнейшем изложении были по- 
нятны некоторые технические особенности работы со све- 
том, мы кратко остановимся на основных принципах, 
положенных в основу операторской разработки по осве- 
щению декорации. 

Снимаемый на пленку объект (декорация или натура) 
должен быть освещен в соответствии с изобразительным 
решением сцены, вытекающим из творческого замысла. 
Величина общего освещения рассчитывается с учетом 
чувствительности пленки. Помимо общего освещения ак- 
теры и части декораций освещают направленным светом, 
посредством которого оператор создает глубину, объем, 
акцентирует внимание зрителей на определенных де- 
талях. 

По ходу съемки создают дополнительные световые 
эффекты. Использование различных способов освещения 
зависит от изобразительного решения фильма. При раз- 
работке световой схемы оператор учитывает также спек- 
тральный состав света, который должен быть согласован 
с характеристиками пленки. Особенно важное значение 
приобретает вопрос о спектральном составе источников 
света при цветных съемках. 

Необходимо также наблюдать за стабильностью на- 
пряжения, питающего источники света. Колебания осве- 
щенности и спектрального состава освещения кадра ведут 
к колебаниям плотности и цвета негатива, что недопу- 
стимо. В современном производстве величина освещенно- 
сти кадра измеряется специальными приборами — и 
позиметрами и объективными люксметрами, Е 
которыми оператор точно устанавливает необходимую 


освещенность. 
Существенное значение 
имеют различного рода при 


в работе оператора со светом 
способления и механизмы, ис- 


пользуемые вместе с основными осветительными Прибора. 
ми. К таким устройствам относятся темнители света и ре. 
гуляторы напряжения, позволяющие включать и ВЫКЛЮ- 
чать, постепенно повышать или понижать яркость от. 
дельных осветительных приборов или групп; МНОГОЧис. 
ленные заслонки и шторки, 
устанавливаемые на прибо, 
рах; светофильтры и др. 

В распоряжении мастера. 
светотехника всегда должен 
находиться комплект приспо- 
соблений для выполнения 
заданий операторов. Приме- 
нение вспомогательных уст- 
ройств и приспособлений по- 
вышает культуру производ- 
ства, сокращает время на 
установку света, способству- 
ет повышению производи- 
тельности труда на съемоч- 
ной площадке. 

Рассмотрим технологиче: 
ские операции при съемке в 
павильоне. На рис. 121 при- 
ведена  последовательность 
операций по обеспечению 
операторского освещения де- 
кораций: 

1 — плановый отдел кино- 
студии разрабатывает и пе- 
редает в цех план загрузки 
на месяц, в котором указыва- 
ются количество съемочных 
групп, подлежащих обслужи- 
ванию, продолжительность 
съемок, потребное количест- 
во аппаратуры; 

2 — для выполнения это- 
го плана съемочные группы 
передают цеху заявки на 
13 монтаж осветительной аппа- 

ратуры в декорации. 


Выписка 
счетов съемочной группе 
+ На стр. 341 приведен об- 


. 121. Последовательность опе- ы : 
раций по освещению декораций разец оперативной заявки; 
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Оперативная заявка 
и схема расстановки света 


5 


2 


ОПЕРАТИВНАЯ ЗАЯВКА 
Светотехнический цех 


Прошу смонтировать осветительную аппаратуру 
По фильму в декорации павильон № 


Характер освещения Суммарная мощность КВТ 


Аппаратура должна быть 


смонтирована: Оператор-постановщик 
к 196 г. 
к часам Директор группы 


= 


[Прожекторы с лампами накаливания Прожекторы с дуговыми 
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Офактуренная поверхность, а ЕЕ 
Съемочные дни ПЕНИ 


Мастер-светотехник о 


аи гаек 


3 — накануне дня съемки светотехнический 
чает диспетчерское задание, которое подписывают дежу у. 
ный диспетчер студии и начальник цеха. р. 

На стр. 344 приведена форма диспетчерского м 
дания; 

4 — начальник цеха или его заместитель, Получив 
диспетчерское задание, составляет график работы све 
тительного цеха на следующий день, в котором дает рас. 
пределение осветительных бригад по съемкам с Указани. 
ем часов работы, фамилии ответственных за смены ма- 
стеров цеха, часы работы передвижных электростанций 
выход работников цеха на ремонтные работы, фамилии 
дежурных слесарей, кладовщиков и представителей адми- 
нистрации. 

График работы вывешивается на видном месте и яв- 


ляется основным документом, регулирующим распорядок 
работы цеха; $ 


— на основе имеющейся в цехе оперативной заявк 
съемочной группы, в которой даются варианты установки 
света на общий, средний и крупный планы, парк освети- 
тельной аппаратуры производит подготовку аппаратуры 
для монтажа. Отобранная аппаратура проверяется в пар- 
ке и передается в комплектном виде мастеру-светотехни- 
ку. Передача аппаратуры из парка в бригаду оформляет- 
ся специальной подотчетной карточкой. 

В левой стороне карточки отмечается вся выданная из 
парка аппаратура, в правой — вся аппаратура, сданная 
в парк. Инструмент, необходимый для работы, и спец- 
одежда выдаются непосредственно осветителям, причем 
всякая выдача отмечается в подотчетной ка рточке освети- 
теля; 


6 — полученная бригадой аппаратура транспортирует- 
ся в павильон; 

7 — осветительная аппаратура доставляется в па- 
вильон после окончания основных работ по сборке и от- 
делке декорации. Монтаж аппаратуры в павильоне про- 
водится параллельно с окончательной отделкой декора- 
‘ции и расстановкой мебели и реквизита. 

с приборы для освещения декорации 
размещаются по схеме, составленной оператором 
(рис. 122). Основная группа приборов ое 
по периметру декорации на подвесных лесах, прав 
каблях, треногах (рис. 123) и небольшая часть из них 
полу павильона. 
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Приборы в декорации должны быть прочно установ- 
лены, но так, чтобы при переходе от одного к другому 
или при перемене съемочной точки оператор мог легко 
менять их расположение. 

Установленные постановочным цехом подвесные леса 
принимаются представителем техники безопасности и 
мастером-светотехником. 

После расстановки приборов на лесах производится 
осмотр и проверка электрических контактов внутри при- 
боров, правильность юстировки светооптических элемен- 
тов, зарядка углей, а затем монтируется электрическая 
схема. 

Для подключения приборов к клеммным пунктам и 
токораспределительным щитам используются гибкие 
осветительные кабели различного сечения. 

Расчет электрической схемы, выбор сечения кабелей 
и предохранителей производится так, чтобы были обеспе- 


’ 


минимальное падение напряжения в подводящих про- 
водах и эффективная защита цепей. До проведения элек- 
трического монтажа составляется монтажная схема 
объекта. 

Помимо осветительных приборов и кабеля в распоря- 
жении осветительной бригады имеются переносные токо- 
распределительные щитки, тележки и другие приспособ- 
ления, позволяющие наиболее рационально монтировать 


гово © в Е] 
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Рис. 122. Схема размещения осветительных приборов на подвесных лесах 


осветительную аппаратуру в декорациях, УлУчшающи 
обслуживание съемочных групп во время съемки и ре 
легчающие труд осветителей. й 

После окончания электромонтажных работ бригад 
осветителей проверяет приборы и всю схему под ы 
грузкой. 

Количество и типы устанавливаемых в декорации ос. 
ветительных приборов зависят от того, снимается ли Де. 
корация на негативной черно-белой или цветной пленке 
(типа ДС или ЛН). 

Потребляемая мощность Для опе- 
раторского освещения при съемках 
черно-белых фильмов в два раза 
меньше мощности, потребляемой 
при съемках цветных фильмов на 
пленке ДС, и примерно в полтора 
раза — при съемке на пленке ЛН. 

На рис. 124 показана декорация, 
обставленная осветительной аппа- 
ратурой для проведения съемки на 
цветной пленке ДС; 

8—в оборудованную светом 
декорацию приходит оператор или 
его ассистент и вместе с бригадой 
осветителей производит оператор- 
ское освоение декорации. Иногда та- 
кое освоение проводится параллель- 
но с режиссерским освоением. 
Во время операторского‘ освоения 
Рис. 123. Тренога для о- КОрректируется расстановка освети- 

ре тНотоирибора тельных приборов в соответствии с 

выбранными съемочными точками, 

проверяется работа всех осветительных приборов, уста- 

навливается направление лучей от отдельных прожекто- 

ров. Операторское освоение — это своего рода генераль- 

ная репетиция для осветителей: оно значительно ускоря- 
ет процесс съемки и улучшает ее качество; Л 

9 —к началу съемки бригада осветителей приходит в 
павильон и проверяет все осветительные приборы под на- 
пряжением. За каждым осветителем закрепляются опре- 
деленные приборы, за обслуживание которых он несет от- 
ветственность. Мастер-светотехник находится в непосред- 
ственной близости от оператора и получает от него 
необходимые указания о включении приборов. 
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Подача команды осветителям, находящимся непо- 
средственно у прожекторов, установленных в различных 
точках павильона, производится через специальную си- 
стему связи (селекторная установка). Во время боль- 
— Е съемок для связи осветителей с масте- 

- техником используется громкогов - 
р у р оворящая уста 

На советских киностудиях широкое применение полу- 
чила система дистанционного управления операторским 


Рис. 124. Декорация, обставленная осветительной аппаратурой 


освещением, разработанная НИКФИ, киностудией «Мос- 
фильм» и Гипрокино с применением пультов управления. 

Отпуск электроэнергии для операторского освеще- 
ния производится электроподстанцией в соответствии 
с полученной заявкой, в которой обязательно указыва- 
ется фамилия мастера, ответственного за проведение 


съемки. 
Перед начало 


проверяет схему коммутации ос 
щитков, замеряет совместно с представителем электро- 


подстанции изоляцию линий, проверяет надежность кон- 
тактов и наличие прокладок в местах спуска осветитель- 


ных кабелей с балконов; 


м съемки мастер-светотехник тщательно 
ветительных приборов и 
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10 — после проявки отснятого материала в 1 
ботки пленки и просмотра материала на экране исп 
чер производства дает приказ светотехническому цех в. 
разборке осветительной аппаратуры и декорации. ево 
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Рис. 125. Последовательность операций при натурной съ 
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В процессе демонтажа бригада разбирает электри- 
ческую схему и отключает кабель, снимает с подвесных 
лесов, практикаблей и треног осветительные приборы с 
приспособлениями; 

11 — демонтированная аппаратура транспортируется 
в парк; 

12 — парк производит тщательный осмотр и приемку 
аппаратуры. Бригада обязана сдать аппаратуру в ис- 
правном, чистом виде, в точном соответствии с карточ- 
кой, которая составлялась при выдаче ее из парка. На 


_ вышедшие из строя во время съемки прожекторные лам- 


пы составляется акт, который утверждается техноруком 
цеха; 

13 — по окончании обслуживания объекта светотех- 
нический цех выписывает съемочной группе счет за про- 
веденные работы. 

Технологический процесс обслуживания натурного 
объекта, связанный с выездом на площадку при студии 
или в экспедицию, несколько отличается от павильонной 
съемки. 

На рис. 125 приведена последовательность операций 
при натурной съемке. Операции /, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 0и 13 
технологического процесса остаются без изменений. На 
остальных операциях мы остановимся подробнее: 

6 — осветительная аппаратура, отправляемая в экспе- 
дицию (аппаратура, лампы, угли, кабель и приспособле- 
ния), тщательно упаковывается в ящики или специальные 
кофры. Ящики и кофры маркируют и отправляют на ав- 
томашинах к месту съемки. Осветительную аппаратуру 
сопровождает работник цеха. На отправляемую в экспе- 
дицию аппаратуру составляется акт, который подписыва- 
ют представители цеха и съемочной группы; 

11 — при транспортировке аппаратуры с места натур- 
ных съемок соблюдают те же меры предосторожности, 
что и при отправке ее в экспедицию; 

12 —- т полученную из экспедиции, парк ны 
ха прин; б ательно, чем аппаратуру из па 

ринимает более тщ , 
сразу отправляет в ремонтную 
вильона студии, и обычно сразу ОЛТА ЧИСТКИ `В 
рода профИ Е еобходимы после 
смазки. Эти меры предосторожности н 


е. 
нахождения аппаратуры на открытом о 
На приведенной схеме мы видим р 


тераций Т [6 е: 


К этим операциям относятся: > 


5а — для проведения натурных съемок необ 
источники постоянного и переменного тока. Для 
ли, как было сказано выше, на киностудиях 
ся передвижные электростанции постоянног 
ного тока различной мощности. Гараж спец 
тором сосредоточены эти устройства, получ 
о подготовке нужного количества станций ДЛЯ обслужи. 
вания натурной съемки. В этом же гараже находятся 
ветродуи, которые в случае надобности вывозят на натур- 
ные съемки вместе с электростанциями. Гараж спецма- 
шин выделяет для обслуживания этих агрегатов механи. 
ков-водителей и проводит всю подготовительную работу 
для отправки их на место съемки; 

ба — передвижные электростанции монтируют на шас. 
си грузовых автомашин или на специальных прицепных 


ХОДИмы 
Этой це. 
Используют. 
о и перемен. 
машин, В Ко- 


ает Указание 


й 
7а — по прибытии на место съемки электростанции и 
ветродуи испытывают в рабочих условиях до начала 
съемки; 

Па — при транспортировке электростанций и ветро- 
дуев с места съемки в гараж спецмашин соблюдают те 
же правила, что и при отправке их на съемку; 

12а — прибывшее со съемки на натуре оборудование 
гаража спецмашин тщательно осматривают и ремонти- 
руют. 


Оборудование и помещение цеха 


Осветительные и электрокоммутационные приборы, 
реостаты, принадлежности и кабель составляют оборудо- 
вание цеха. 

Осветительные приборы могут быть классифицирова- 
ны по источникам света, которые в них устанавливаются, 
по роду тока, по типу оптики и, наконец, по назначению 
их для киносъемок. 

Рассмотрим приборы, применяемые для съемок, толь- 
ко с точки зрения их назначения. 

Осветительные приборы, которыми оснащены в насто- 
ящее время наши киностудии, могут быть разделены на 

едующие группы: 
— и а света с углами рассеяния ие. 
лее, служащие для создания в декорации общей .осв 
ности, достаточной для нормальной экспозиции; 
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2) приборы направленного света с углами рассеяния 
от 8 до 50°, используемые для выделения деталей в ени- 
маемом кадре, для создания эффекта солнечного света; 


широко распространены в 


приборы направленного света 
кинопроизводстве. Все эти 
приборы подробно описаны в 
литературе; 

3) приборы эффектного 
освещения. Они отличаются 
от приборов направленного 
света малым углом рассея- 
ния и оптической системой. 
Приборы эффектного осве- 
щения используются для со- 
здания бликов и подчеркива- Рис. 126. Прожектор КПД-50 с опти- 
ния деталей снимаемого объ- Е 
екта (рис. 126). 

Для питания осветительных приборов вне студии (на 
натуре и в готовых интерьерах) используются передвиж- 
ные электростанции постоянного и ‘переменного тока 
мощностью от 50 до 200 квт, смонтированные на автома- 
шинах, и передвижные полупроводниковые агрегаты на 
прицепах, подключаемые к сетям переменного тока. На 
рис. 127 показана передвижная электростанция. 

Эксплуатацией и ремонтом этих установок занимает- 
ся автобаза или гараж спецмашин, где также сосредото- 
чены ветродуйные агрегаты. 

В светотехническом цехе для обеспечения съемок дол- 
жен быть полный комплект электрокоммутационных 
устройств (для павильона и натуры), реостатов, принад- 
лежностей, кабеля, светофильтров. 

На основании работ НИКФИ и светотехнических ла- 
бораторий киностудий был обобщен опыт по освещение 
кинодекораций и натурных объектов и выработаны е 
мы на установленную осветительную АЕ 
электроэнергии для цветных и к а 

Приводим таблицы установленной 

нных съемок цветных и 
тельных приборов для павильо лощади пола де- 
черно-белых фильмов в зависимости от п 
кораций. 

Более подробные сведения по Н 
щения декораций читатель найдет 
производству художественных 
в 1958 г. . 351 
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Размещение светотехнического цеха зависит оф 
можностей данной студии. Работа цеха и его подраздь 
ний по обслуживанию производства кинофильмов ре 
ментирована технологической запиской цеха. В технол, 
гическую записку осветительного цеха входят Следующие 
инструкции: 


Рис. 127. Передвижная электростанция мощностью 100 кат 


1) инструкции по основным технологическим опера- 
ЦИЯМ; 

2) технические инструкции по эксплуатации освети- 
тельных и электрокоммутационных приборов; 

3) должностные инструкции для всех работников 
цеха. 

Технологическая записка осветительного цеха согла- 
совывается с техническим отделом киностудии и утверж- 
дается главным инженером киностудии. 


ЦЕХ ОБРАБОТКИ ПЛЕНКИ 


Цех обработки пленки — один из важнейших техноло- 
гических цехов киностудии, от которого во многом зави- 
сит успех работы съемочных групп и ряда других цехов. 

Цех обработки пленки выполняет следующие работы: 
проявление черно-белых и цветных Е кинопле- 
нок; проявление кинопленок, комбинированн - я = 
альных съемок и всех видов надписей; печать =. Е елых 
и цветных позитивов изображения; изготовление затемне- 
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ний; фотографическое исправление материалов; электро- 
копирование магнитных фонограмм; нанесение магнитных 
дорожек; изготовление оптических негативов фонограмм; 
печать позитивов фонограмм; монтаж негативов: син- 
хронную печать черно-белых и цветных позитивов со 
смонтированных негативов; печать промежуточных пози- 
тивов; печать контратипов; регенерацию серебра; провер- 
ку и испытание всех поступающих на студию кинопленок; 
проверку и испытание химикатов для обработки пленки. 

Всю работу, выполняемую цехом обработки пленки, 
можно в основном разделить на: 

обработку рабочего материала, поступающего от съе- 
мочных групп. Эти заказы выполняются по графику в 
возможно короткие сроки, так как в зависимости от по- 
лученных результатов находится вся работа съемочных 
групп в павильонах и на натуре; 

изготовление контрольного позитива законченных про- 
изводством фильмов и комплектов исходных материалов 
по ним, сдаваемых на кинокопировальные фабрики; 

мелкотиражное и массовое изготовление фильмоко- 
пий по заказам Управления кинофикации и кинопроката 
и Совэкспортфильма. Эти работы выполняются в порядке 
догрузки резервного оборудования. 

Оборудование цехов обработки пленки, технологичес- 
кий процесс и организация работ зависят от объема про- 
изводства и характера киностудии. 


Структура цеха 


На рис. 128 приведена структура цеха обработки 
пленки крупной киностудии. : 

Цех обработки пленки — сложный производственно- 
технический организм, состоящий из ряда подразделе- 
ний и служб, связанных между собой и работающих в 
тесном взаимодействии. Структура цеха обработки плен- 
ки наглядно отражает технологические связи между его 
звеньями. Начальник цеха осуществляет общее и техни- 
ческое руководство основными подразделениями через 
своего заместителя, старшего инженера-технолога и 
ст женера по оборудованию. 

о Раномони ее и функции основных техноло- 


гических подразделений цеха. 
Среди ораденевий, подчиненных непосредственно 


начальнику цеха: 
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Стол заказов, через который проходят все 
съемочных групп и других организаций. 

Дежурные диспетчеры стола заказов цеха 
вуют на ежедневных диспетчерских совещания 


Стол заказов 
Звуковой подотдел. 
Бухгалтерия 


Ст. инженер-технолог Заместитель Ст. инженер 
начальника цеха по оборудованию 


т.ин 


Химич. отделение Проявоч Мастерская 
делени роявочное отделение очной апарауры 
Сенситометрическое Копировальное Служба 
отделение отделение автоматини (КИП) 
Реставрац отделение Подготовка 

негатива к печати 

Подготовна позитива 

Негативная монтажная 


Рис. 128. Структура цеха обработки пленки 


Заказы 


присутст. 
Х произ. 


водственного отдела, где устанавливается очередность 
прохождения заказов съемочных групп. Дт Ей 
ла заказов осуществляют контроль за а нее 
казов по отделениям цеха. Выполненные - о а: 
ся приемщице монтажного цеха и пр р 
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кинопленок и магнитных лент, оформление договоров на 
поставку кинопленок и магнитных лент, составление рек- 
ламаций, возврат тары, реализацию отходов. 

В своей работе подотдел пленки связан с КИЛом це- 
ха обработки, куда передаются для испытания образцы 
поступающих кинопленок и вместе с ним осуществляет 
закрепление кинопленок за съемочными группами. 

Большое внимание уделяется созданию оптимальных 
условий для хранения кинопленок. Подотдел пленки ве- 
дет учет поступления всей пленки на студию и ее расхо- 
дования в соответствии с установленными нормативами 
по каждому объекту фильма и предупреждает съемочные 
группы об использовании ими лимита. 

Вся техническая работа по доставке пленки со склада, 
зарядке ее в кассеты, оформлению и выдаче съемочным 
группам и цехам студии, профилактическому осмотру 
кассет, приемке отснятой пленки и остатков, разрядке 
кассет, оформлению заказов-нарядов и доставке пленки в 
стол заказов цеха обработки пленки выполняется смен- 
ными лаборантами. 

Бухгалтер подотдела пленки ведет учет поступления 
и расходования всех видов пленки, в том числе пообъект- 
ный учет расходования ее съемочными группами, а также 
оформляет все расчеты с поставщиками и потребителями. 

Звуковой подотдел создается в цехе обработки плен- 
ки на крупных киностудиях, где имеется большой объем 
работ по магнитным и оптическим фонограммам. В этом 
подразделении цеха осуществляются работы по копирова- 
нию магнитных фонограмм, изготовлению оптических не- 
гативов перезаписи, поливу магнитных дорожек на широ- 
коэкранные и широкоформатные 70-мм фильмокопии и 
электрокопирование стереофонических магнитных фоно- 
грамм. 

Склад негатива, изолированный от общего фильмо- 
склада, для хранения негативов фильмов, находящихся в 
производстве. . 

Материальный склад для хранения химикатов и всех 
других материалов, потребляемых цехом. 

Бухгалтерия цеха осуществляет все виды учета, ведет 
расчеты с заказчиками и другими подразделениями цеха. 

Заместителю начальника цеха через начальника сме- 
ны — старшего инженера подчинены: тет 
ние, где установлены машины для обра За } 
механизмы и приборы для их обслуживания; 
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копировальное отделение с набором копировальны 
аппаратов различного назначения; - 

промежуточная кладовая пленки, на которой Сосредо. 
точено необходимое количество позитивных КИНопленок 
обеспечивающих работу цеха на несколько дней; : 

отделение установки света и цвета (более точно и 
вильно называть «корректировка» света и цвета), 
производится подбор и изготовление световых и цветовых 
паспортов; отделение подготовки негатива к печати: 

отделение подготовки проявленного позитива к про- 
смотру на экране; 

негативная монтажная, которая входит в цех обра. 
ботки пленки и является важнейшим звеном в процессе 
создания фильма. 

Старшему инженеру-технологу цеха подчинена конт- 
рольно-испытательная лаборатория — КИЛ, возглавляе- 
мая старшим инженером. 

КИЛ цеха обработки пленки выполняет ответственные 
функции по испытанию кинопленок и по контролю за 
процессом обработки. 

Старший инженер по оборудованию отвечает за бес- 
перебойную работу всего оборудования, установленного 
в цехе, его ремонты и совершенствование. 

Для этой цели в цехе имеются мастерская по ремонту 
основного оборудования и изготовлению запчастей, ма- 
стерская точной аппаратуры, специализированная по ки- 
нокопировальной аппаратуре. Эти две мастерские осуще- 
ствляют постоянное наблюдение за проявочными маши- 
нами, копировальными аппаратами, реставрационными 
и чистильными машинами, монтажным оборудованием, 
измерительными устройствами. Ремонты проводятся в 
плановом порядке по утвержденным графикам и внепла- 
ново по мере необходимости. Группа дежурных механи- 
ков осуществляет постоянное наблюдение за действую- 
щим оборудованием. 

Служба автоматики — КИП, возглавляемая старшим 
инженером, обеспечивает бесперебойную работу автома- 
тических устройств, контролирующих температуру раст- 
воров в проявочных машинах, концентрацию растворов и 
заданные параметры установок для кондиционирования 
воздуха в проявочных машинах и в помещениях цеха. 

Группа сантехников обеспечивает эксплуатацию и ре- 
монты установок, снабжающих цех водой из артезиан- 
ских скважин и городского водопровода, кондиционеров 
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и вентиляционных систем, спринклерных устройств и по- 
жарного водоснабжения, холодильных установок. 

Электрогруппа ведает эксплуатацией и ремонтами всех 
электроустройств, действующих в цехе (стабилизаторы 
напряжения, электромоторы, системы защиты и пуска, 
реле ит. п.). В случае необходимости электрогруппа осу- 
ществляет по заданию старшего инженера по оборудо- 
ванию электромонтажные работы. 

Для контроля продукции в цехе обработки пленки 
оборудуются просмотровые залы. В отличие от обычных 
студийных залов, они должны иметь постоянные, строго 
контролируемые качественные показатели по световому 
потоку, стоянию кадра, воспроизведению звука. Особое 
внимание уделяется состоянию фильмовых трактов про- 
екционных аппаратов, так как в отдельных случаях на 
экране проверяются промежуточные позитивы, контрати- 
пы и другие ответственные виды продукции, при этом 
должны быть исключены какие-либо механические по- 
вреждения кинопленок. Контроль за работой просмотро- 
вых залов осуществляет звукотехнический и светотехни- 
ческий цехи через свои лаборатории и измерительные 
группы. 


Связь цеха обработки пленки с другими звеньями 
киностудии 


Цех обработки пленки связан со многими цехами ки- 
ностудии. На рис. 129 показана связь цеха с отдельными 
звеньями киностудии. Цех подчинен главному инженеру 
киностудии. Оперативное руководство цехом осущест” 
вляется начальником производства через диспетчерский 
аппарат. Непосредственно связаны с цехом: съемочная 
группа; монтажный цех, получающий от съемочной груп- 
пы позитив и передающий исходные материалы для мон- 
тажа негативов и для печати на-одну пленку: звукотехни- 
ческий цех, сдающий в обработку фонограммы; цех ком- 
бинированных - съемок; передающий на ` обработку 
фонограммы; цех комбинированных съемок, передающий 

и тесно связанный по опе- 
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Цех обработки пленки работает по графику, 
денному плановым отделом студии и Начальникоу 
водства. Выдача материала съемочным г ппам стр 
регламентирована, так как от своевременного Получен, 
обработанного материала зависит Работа других п 
студии и, в первую очередь, постановочно-отдело 
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Рис. 129. Связь цеха обработки пленки с другими звеньями киностудии 


цеха. Так, например, на киностудии «Мосфильм» устано- 
влены следующие сроки выдачи текущего материала 
съемочным группам с момента сдачи его в стол зака- 
зов цеха: 


а) позитив 35-мм черно-белый в заказе до 300 м —че- 


рез 24 час; 
) позитив 35-мм цветной в заказе до 300 м — через 
6 час; 
в) позитив 70-мм цветной в заказе до 375 м — через 
72 час. 


а киностудиях, где не выполняются заказы по изго- 
товлению исходных материалов и печать фильмокопий по 
заказам кинопроката, сроки выдачи заказов съемочным 
группам могут быть сокращены. 
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#0 ных процессах и покажем их — 

1 ни цессом. производства кинокарти“. 95 


Обработка черно-белых и цветных кинопленок 
рис. 130 приведена схема технологического процесс, & 
работки черно-белых и цветных кинопленок Г“ % 


т 0 
обработки цветных негативов значительно сложне Це 


еч 
но-белых. бр 
Мы сознательно показываем процессы Обработь 
цветных и черно-белых кинопленок на общей схеме а 


бы читатель мог наглядно представить ДополНительны 
операции по обработке цветных негативов. к 

Переходим к рассмотрению схемы: 

Т — экспонированная на съемках негативная пленка 
поступает в стол заказов цеха обработки пленки. Вее 
сдаваемые в обработку материалы должны быть упако- 
ваны в черную бумагу, помещены в железные коробки, 
тщательно заклеены изоляционной лентой. На коробки 
наклеиваются четко заполненные этикетки. 

Заказ сопровождается специальным бланком заказ. 
наряда и заполненным на съемке формуляром. На 
стр. 364 приведена форма заказ-наряда. 

На каждый запускаемый в производство фильм стол 
заказов цеха заводит учетные карточки по негативу изо- 
бражения, в которых отмечается прохождение всех зака- 
зов съемочной группы. Все внутристудийные заказы име- 
ют порядковые номера. Заказы сторонних организаций 
имеют отдельную нумерацию. Принятый столом заказов 
материал заносится в журнал невыполненных работ. 
Диспетчер стола заказов, оформив поступление заказа, 
немедленно передает его начальнику смены, который 
сам или по согласованию с диспетчером производствен- 
ного отдела решает вопрос об очередности обработки за- 
казов; 

2 — обработка всех кинопленок производится на про- 
явочных машинах (рис. 131). Стабильность процесса 
обеспечивается соблюдением технологического регламен- 
та, тщательным химическим И сенситометрическим КОНТ- 
ролем растворов, проверкой всех химикатов до пуска их 
в производство и автоматическим поддержанием уров- 
ней, температуры и концентраций растворов в машине. 
В технике обработки пленки широко‘применяются реги- 
стрирующие приборы и различные автоматы, дающие 
возможность обслуживающему персоналу более а 
но поддерживать постоянство режима ева 
Проявление негативов ведется до м 
заданного коэффициента..контрастности (гаммы). 


362: 


Фильм стол 
гативу изо- 
Всех зака: 


аказы име 
ганизаций 
‚м заказов 
ых работ. 


Диспетчер стола заказов цеха обработки пленки, при- 
сутствующий на ежедневных диспетчерских совещаниях 
в производственном отделе киностудии, получает точные 
сведения о количестве и объеме заказов, которые посту- 
пят в цех в течение суток, при этом начальнику смены 
сообщаются сорта негативных кинопленок и номера осей. 


Рис. 131. Проявочное отделение 


Эти сведения необходимы начальнику смены для опре- 
деления режима обработки по каждому заказу до его 
поступления в цех. 

Режим обработки негативных пленок устанавливает: 
ся с участием дежурного сенситометриста, который экс- 
понирует контрольные ‘сенситограммы на кинопленках 
той же оси, на которой ведутся съемки, и сдает их В 
проявление. Эти пусковые сенситограммы и дают во3- 
можность начальнику ‚смены точно установить время 
проявления материала до получения заданной гаммы. 

Вместе с материалом для контроля обрабатывается 
вторая сенситограмма. 

Установление режима обработки для каждого посту- 
пающего в цех материала — одна из самых ответственных 
операций. 
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ИЗОБРАЖЕНИЕ ЦВЕТНОЕ Заказ-наряд 
№. 


Адрес заказчика 


у В ЕЕ ОИ Е 


Фра Е Аи ЖЕНЫ 


Сюжет 


К. о р Фактический метраж 
Сорт оличество риентировоч- 

№ осн а: выдано 
р Наименование работ пленки коробок ный метраж т ее 


Проявление негатива ........ а 
Дубли не печатать и пр. 
Печать сайнексов .,.. а 
Печать пробного позитива $ 
Печать первого позитива 


Печать третьего позитива 
Разные работы 


того .. | | | 


Расписка в принятии 


о 
Подпись заказчика Метраж. 
Фамилия 


„Должность. 
196 г. 


Х\окумеь захазомкл 


Оборотная сторона 


Заказ принят « > час Подготовлено < » час Оценка ОТК 
Негатив Монтажница Позитив 
Распоряжение начальника смены Позитив, Подготовка к печати 
Вх ОА Свет установил $ › час Установка света. 
о ок Осы Установщик света Печать } 
ь ик ^^ Печатал ‹ » час Проявка 
Проявил < ›— время мин Вольта 
‘Сдал в подготовку « > час я 
Проявщик негатива Копировщик Контрольный мастер ‹ — час 
Метраж позитива——— м 
а! чае 
Перепечатать— м 
Оценка ОТК” ри а . вх 1105 ойтричине С И ЩЕ 
ремя « » мин отк 
Гамма- Проявлено Проявщик Мечатал и 
Прочие замечания по качеству Подготовлен к экрану и сдан К овировоии Е 
ее в ОТК « ЕЕ ОС ро 
Монтажница Проявщик 
Контрольный мастер ‹ » час 


чиномив\ сеф хмвон9э^ 


Время, установленное начальником смены д 
ботки данного заказа, заносится в заказ-наряд; 
3 — материал передается проявщику, который заря 
жает кинопленку в машину и проявляет ее. г 
Если по уважительным причинам проявление 
ного материала производится по операторски 
то в этом случае вместе с материалом в нех 
проба, проявленная ассистентом и утвержден 
тором картины. Начальник смены до пуска м 
обработку производит проявление в машине ряда проб 
и, сравнивая их с присланной пробой, устанавливает 
время обработки. При такой системе качество обработки 
материала в очень большой степени зависит от квали- 
фикации и практического опыта начальника смены. Про. 
явление по операторским пробам не может дать такого 
качества обработки, как при сенситометрическом способе 
(по гамме). 

Когда проявление цветных негативных пленок ведет- 
ся по операторским эталонам, оператор снимает так на- 
зываемый эталон. Обычно снимают человека, держащего 
в руках серую шкалу *. Эталон снимается в таком ко- 
личестве, чтобы обеспечить контроль обработки в течение 
трех-четырех месяцев. 

Отрезки. эталонного негатива, проявленного в нор- 
мальных технологических условиях, хранятся в цехе об- 
работки пленки и у оператора. 

Сдавая в обработку очередную партию отснятого ма- 
териала, оператор каждый раз прикладывает к ней 
отрезок эталонного негатива. Этот отрезок проявляют в 
машине и сравнивают с первоначальным эталоном (будем 
далее называть его стандартным эталоном). Начальник 
смены пускает в обработку основной материал только 
тогда, когда добьется совпадения пробного эталона со 
стандартным по плотности. 

К обрабатываемому рабочему негативу подшивается 
кусочек эталонного негатива для контроля качества об- 
работки. : | 

Параллельно с этим ‘сменный химик КИЛа регулярно 
ведет химический контроль состава растворов, а сенсито- 
метрист — сенситометрический контроль режима обработ- 
ки. Данные химического и сенситометрического контроля, 
сообщаемые начальнику смены, облегчают быстрый под- 


пЯ обра, 


Негатив. 
. Пробам 
передается 
ная опера. 
атериала В 


* Эталон позволяет наиболее полно судить о цветопередаче, 
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бор нуж ) 
р нужного режима обработки и его поддержание в 


` №, юх проявления материала; 
1 — проявленный негатив 
ра, воля (ОТК) о в отдел техни- 
ы их ботанный эталон со станда ыы ОТК сверяет обра- 
` м сенситограмму, определя ртным эталоном, промеряет 
чы ь м а А я гамму и обусловленную плот- 
ма ь Е ы се Е просматривает 
Не има, онтажном столе, соблюдая все 
| 
аа 
ав" 
во 
4, 
ИТ р К 
т | 
а, ь 
че тако 
ОМ СПО 
еНоК ведет . № 
лет так 3 
ержаще : 
таком к э 
в течение > 
Е 
о В Н0р- ь 
цехе 06: Рис. 132. Стол установщика света 
того Ма: правила обра 
ме прав м Е. с негативом. Негатив тщательно 
х р р отраженном и проходящем свете, что 
тля ь дает возможность обнаружить дефекты как на эмульси- 
у (бух онном слое, так и на подложке. 
даль Инспектор заносит в карточку фильма все данные о | 
топы проверенном за смену материале. 
м И Негативы, признанные браком, из ролика вырезают и 
га для дальнейшей работы не передают. В сомнительных а 
нее ь случаях печатают позитивы, которые передают для про- 
и 10 Е смотра непосредственно в ОТК. Негативы, имеющие 
ес о дефекты, которые могут быть исправлены, остаются 
0 в ОТК. } 
МР, | `В практике фильмопроизводства в тех случаях, ког- 
ре! Г у 
об да материал не может быть переснят или пересъемка свя- 
ит Е зана с затратой больших средств, черно-белые негативы 
о могут быть исправлены или усилены в контрольно-испы- 
$ 
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тательной лаборатории цеха. Этому ПРедшеству, 
варительная экспериментальная работа, СВяЗанна Пре 
бором рецептур и режима машинной или ручной | 1% 
ботки материала. Обр, 

Успешно применяются физико-химические пос 
ставрации поврежденной [еГ6 ; (6): 5 


Ы 
Н И ЭМУльсионного ы ь 
кинопленки. Для этой цели в цехе И 


устанавливаются ". 
циальное оборудование и приспособления. Матери ; 
прошедший исправление или рестав ь. 


Рацию, возвра 
ся в ОТК для проверки; ращает. 


5 — материал, признанный ОТК годным, передается 
подготовку к печати. Монтажница вы 

засветки, зарядные концы и дубли, не подлежащие печа. 
ти, согласно формуляр 

съемки. Весь остальной 


редается установщику света; 


6 — установщик света, ознакомившись с указаниями 
оператора, записанными в заказ-наряде, просматривает 
негатив на монтажном столе и определяет режим печати, 
занося эти данные в соответствующие бланки. На основа- 
нии этих записей изготовляется паспорт. Одновременно 
с определением режима печати на склейках между пла- 
нами, где требуется изменить экспозицию, делаются бо- 
ковые просечки; 

7 — после проявления проб в машине установщик све- 
та выбирает необходимые номера света с таким расчетом, 
чтобы выровнять материал и подогнать его к об- 
щему тону картины. Экспозиционный паспорт вклады- 
вается в коробку с негативом и передается в копироваль- 
ное отделение. На рис. 132 показан стол установщика 
а сложнее процесс подготовки к печати 

ива. к 
Ее схемы на стр. 361 (в третьей ке) 
показана последовательность дополнительных операци 
по ее И 

осл Е Е 
света приступает к подготовке с д зе ”” 
чае необходимо правильно подобр 
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Г матерналть 


‚ указания 
росматрива 
ожим ПеЧат, 
‚ На 0снов# 
новреме!й 
между п? 
‚лаются 6 


цию в копировальном аппарате, но и комбинацию нвет- 

ных корректирующих фильтров, нужную 

го воспроизведения цве о Для ПО 
та объекта съемки. 

Корректирующие фильтры представляют собой тон- 
о в массе соответствую- 

. ры изготовляются трех цветов: 
желтые, пурпурные и сине-зеленые. Кроме того, изготов- 
ляются нейтрально-серые фильтры, заменяющие отвер- 
стия в паспортной ленте. Фильтры каждого цвета делят- 
ся на 20 групп по плотности и обозначаются в условных 
процентах от 5. до 100$. Нейтрально-серые фильтры от- 
вечают каждый определенному номеру экспозиции, т. е. 
имеют градацию в 0,06 по плотности. 

Получив из ОТК цветной негатив, установщик света 
отрезает от каждого плана, отличающегося по плотности 
и характеру изображения, по четыре кадрика изображе- 
ния с нейтрально-серой шкалой, которые кинооператор 
снимает в начале каждого плана для установщика света. 
Одновременно с этим, согласно формуляра, вырезаются 
дубли, не подлежащие печати. 

На первом кадрике пробы установщик света четко 
пишет номер заказа, номер ролика и порядковый номер 
плана в ролике. После этого монтажница-подготовщица 
склеивает основной негатив и подклеивает защитные 
КОНЦЫ. 

Установщик света в своем журнале отмечает назва- 
ние картины, номер ролика и число планов в нем, номер 
эмульсии позитивной пленки, на которой печатается ма- 
териал, и величины компенсационных фильтров. 

Копировщица, получив от установщика света четы- 
рехкадровые пробы (вырезки негатива), печатает проб- 
ный позитив с одного неподвижного кадрика каждон 
вырезки со стандартным паспортом на указанной установ- 
щиком света эмульсии позитивной пленки с ооо 
ющим компенсационным фильтром. Отпечатанные о 
ные позитивы передаются в проявочное ЕТ 
вырезки со стандартным паспортом ВЕ. к 
тажнице-подготовщице, которая после пр нь 
щает вырезки в коробку с основным негативом. р 

, собой ряд после 

Стандартный паспорт представляет м — 
довательных комбинаций ет коррекции. Всего 
ров со ступенями по 20% для ГРУ льтров, разбитых на 
паспорт содержит 71 к р 
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зёлеными и желтые с пурпурными. Для выравн 
разницы в суммарных плотностях для каждой ко 
ции предусмотрена соответствующая диафрагма. 
Чтобы исключить влияние особенностей цветопере 
чи разных эмульсий позитивной пленки, вся поступаю ы 
в цех цветная позитивная пленка предварительно норми, 
руется (разбивается на группы) и для каждой труппе 
или оси подбирают компенсационный фильтр. Он пред. 


вания 


Рис. 133. Копировальное отделение 


ставляет собой комбинацию корректирующих фильтров, 
приводящую цветопередачу данной оси пленки к некото- 
рому постоянному стандарту. 

Получив проявленные пробные позитивы, установщик 
света выбирает лучшие по цвету куски для каждого плана 
и уточняет соответствующие этим кускам грубые комби- 
нации стандартного паспорта, определяя значение кор- 
ректирующих фильтров для точной настройки. Эти значе- 
ния заносятся в бланк паспорта. Получив заполненный 
бланк паспорта, монтажница-подготовщица собирает 
паспорт, монтируя при помощи специальных скрепок и 
черной паспортной ленты корректирующие фильтры я 
ных номеров. Готовый паспорт вкладывается в нЕ 
с негативом и передается в копировальное а 
указанием номера эмульсии цветной а : 
на которой следует печатать материал; 
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у 
“) 
м, 8 — копировщик, получив матерь 
4 ровальный аппарат и печатает ть ры 
О передается в проявочное отделение. На так затем 
пух в. отделение; а. 
"Л — после печа 
| С ео. ти позитива негатив передается в ОТК 
10 — из ОТК негатив изображения и позитив переда- 
ются в стол заказов. После регистрации позитив переда- 
ется в монтажный цех, а негатив — в негативную мон- 
тажную. Монтаж негатива изображения является важ- 
нейшей технологической операцией, и подготовка к нему 
начинается с первых съемок. За каждой картиной, нахо- 
дящейся в производстве, закрепляется монтажница — 
. ответственная за разбор, учет и монтаж негатива. 
Монтажница тщательно проверяет весь поступающий 
я в процессе производства картины негативный материал 
Е эпизодам, учитывает его в специальных журналах и 
1 сдает на хранение в фильмосклад в коробках, на которые 
| наклеивают этикетки с указанием картины и номеров 
$ кадров. Такая тщательная разборка и учет материала 
) необходимы для того, чтобы в процессе производства 
| можно было быстро отыскать нужные куски для повтор- 
у ной печати и для ускорения монтажа негатива кино- 
к картины после окончания съемок. 
} `Наиболее напряженный и ответственный период ра- 
{ боты наступает в негативной монтажной после сдачи 
< _ фильма на двух пленках и получения разрешения на мон- 
‚ров, _  Таж негатива. Для окончательного монтажа ВВ 
ото: } прикрепляются от трех до шести негативных мо ЛЕМ 
° которые работают по указанию ответственной за 
з мон Е 
Вия Е ра вачалом монтажа негатива для ознакомления 
1" = с материалом показывают фильм на двух пленках в про- 
об! _  смотровом зале. Затем после получения ®. ма казаны 
кор 3 цеха рабочих позитивов И списков, им р оиЗводится 
зи ь номера кадров, вошедших м т ка негативного ма- 
НИ так называемая тематическая ы москлад, а доставляют- 
И _  териала, в процессе кот" р т сортировка их по 
о коробки © негативом И ПР” лее производится раз- 
„” | — номерам, указанным в списках. "ны среди монтажниц, 
Я 68 Е: деление работы по монтажу тает одна монтажница 
те : причем над каждой частью ра а коробки с негативным 
в | Разобрав полученные с СКлесио подборку, Монте, 
Л _ Материалом и проведя темати ат 


ницы приступают к резке и склейке негативов. Для 
- Для этор 


цели используются монтажные столы, на которых мо, 
одновременно перематывать и просматривать ры 
позитив картины, смонтированный режиссером С 
руемый ролик негатива. Е 

Процесс монтажа должен п 
рантирующих сохранность нег 
тают в белых перчатках, механ 
стола тщательно проверяются 
бочий позитив, поступающий 
тельно чистится. 


Наиболее совершенным способом монтажа негатива 
следует признать монтаж по футажным номерам и номе- 
рам, пропечатанным на рабочих позитивах картины, при 
котором негатив и рабочий позитив не соприкасаются 
друг с другом во время прохождения через синхрони- 
затор. 

Смонтированная часть негатива тщательно сверяется 
с рабочим позитивом, к ней подклеиваются стандартные 
ракорды. Смонтированная часть укладывается в короб- 
ку, на которую наклеивается этикетка установленного 
образца, и передается в ОТК для контроля; 

11 — ОТК проверяет негатив частей фильма по мере 
их поступления из негативной монтажной, отмечая в 
журнале имеющиеся недочеты. Особое внимание следует 
обращать на качество и чистоту склеек. В случае обна- 
ружения дефектов часть негатива фильма возвращается 
обратно в негативную монтажную. При отсутствии де- 
фектов части негатива передаются в установку света; 

12 — установщик света производит установку света по 
частям. На этом этапе производства окончательно опре- 
деляется характер печати по эпизодам. От квалификации 
и художественного вкуса установщика света в очень 

й степени зависит техническое качество фильма; 
ни е установки света и изготовления паспорта 

р У поступают в копировальное отделение, 
части. негатива ть первой совмещенной со звуком 
где производится печа б По этому по- 

В ив является пробным. 
копии. Первый позит 


О МОН- 
синхронность и качеств 
ют паспорт, 
зитиву . фонограммы и изображения. и 
тажа негат тором фильма и установщиком е ыы 
смотра ты -е экране уточняется ор". ты сятся 
нев Ее поправки. Затем печатают коп 

необход 


фильма. 


роводиться в условиях, га- 
атива: монтажницы рабо- 
ические части монтажного 
и очищаются от ПЫЛИ, ра- 
из монтажного цеха, тща- 
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по мере 
мечая 8 
следуе! 
е обНа- 


Гораздо сложнее уста 2 
цветных фильмов. а о печатаний 
пробных позитивов каждой части, преж м несколько 
хорошо выровненный позитив. ’ де чем получится 

Чтобы сохранить негатив фильма от износа при мно- 

гократной печати и сэкономить время и позитивную 

ку, используют пробные ролики. Монтируя ыбаной м 
тив, монтажница подбирает из срезков от каждого мон- 
тажного плана кусочки негатива по 14—15 кадриков 
Эти негативные вырезки нумеруются по порядку монтажа 
основного материала и передаются в установку света. 

Монтажница-подготовщица отрезает от каждой вы- 
резки по четыре кадрика, которые передаются копиров- 
щице для печати цветопроб со стандартным паспортом, а 
оставшиеся 10—11 кадриков вырезок склеивает в пробный 
ролик. Собрав установочный ролик на каждую часть 
фильма, подготовщица составляет ‘рабочий паспорт по 
записям установщика света, сделанным при просмотре 
проявленных цветопроб. 

С установочного ролика печатают пробные позитивы 
и исправляют рабочий паспорт по указаниям установщи- 
ка света до тех пор, пока не добьются наилучшей цвето- 
передачи и ровности по плотности. Только после этого 
приступают к печати целых частей с рабочим паспортом, 
подобранным по установочным роликам; 

14 — первый пробный позитив фильма просматривают 
на экране инспектор ОТК, установщик света и оператор. 
Обычно позитив имеет еще ряд погрешностей по установ- 
ке света, так как срезки не всегда полностью соответ” 
ствуют основному негативу. После внесения в ен 
исправлений части перепечатывают и снова проверяю 
на В 

ри использовании установочных’ роликов уже 

а удается получить пози 
после второго, третьего позитива у. & мт 
тив, отвечающий требованиям съемочной группы. т 
р об, установочны 
Важно отметить, что печать цветопроб, 


о фильма ведет- 
озитивов каждог На 
роликов и контрольные < цветной позитивной пленки 


ся на одной закрепленной оси 4 енках, если. 

или на группе изКих по своим эн - Я 

одной оси пленки недостаточно г й паспорт, пе 
Окончательно откорректировеи для сдачи 

чатают контрольную копию ее ображения 
16 — после печати негатив изоор 


ОТК, где он тщательно проверяется. 373 


После изготовления и проверки комплект В 
материалов по фильму сдается на кинокопироваль 
фабрику. - ную 

Печать фильмокопий осуществляется ПО ТОЙ же тех 
логической схеме, которая была описана выше о 
при этом необходимо отметить следующие особенности 
1) позитивная пленка для печати фильмокопий пост 
пает в цех обработки пленки крупными партиями; у 

2) после испытания в КИЛе производится разбивка 
пленки на однородные по своим фотографическим каче. 
ствам группы, для которых впоследствии устанавливает. 
ся режим обработки, а для цветных пленок — осевой ком. 
пенсационный фильтр; 

3) напечатанный ролик позитива вместе с нарядом. 
заказом передается в проявочное отделение. Режим 0б- 
работки позитивов определяется установщиком света на 
основе данных о группе пленки, результатов проб и дей- 
ствующих нормативов; 

4) обработанный позитив поступает в ОТК, где тща- 
тельно проверяется на экране в контрольном просмотро- 
вом зале и на монтажном столе. 

В процессе проверки частей фильмокопий производит- 
ся комплектация фильмокопий, при этом необходимо 
подобрать части по плотности и фону; 

5) особое внимание уделяется качеству контрольных 
фильмокопий, включаемых в комплект исходных матери- 
алов, передаваемых на кинокопировальную фабрику. 
Контрольная копия фильма утверждается кинооперато- 
ром и звукооператором съемочной группы. 

Обработка промежуточных позитивов и контрати- 
пов. На рис. 134 показана технологическая схема обра- 
ботки промежуточного позитива и контратипа. 

ля промежуточных позитивов выпускается специаль- 
ная пленка, имеющая небольшой контраст, политая на 
0собо чистую подложку в условиях, гарантирующих наи- 
лучшие фотографические и механические качества. Эта 
пленка проверяется КИЛом и так же, как обычная пози- 
тивная пленка, поступает в копировальное ОНИ 
Печать промежуточного позитива ведется по Е 
му паспорту, который был составлен для контрольн р; 
позитива. Режим обработки определяется ам 
света таким же порядком, как это было ее 
для обработки позитива. После обработки р Е 
ный позитив поступает в ОТК, где он тщательно пр 
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Рис. 134. Схема анти 


промежуточно 
ении меха- 
ной аппаратуры и полной гарантии В отнош 
нической сохранности пленки). ВНЕ 
В 
те на специальной пленке ду : 


ратип. Обработка контратипа ведется в нег 
явителе по технологической схеме, принятой 
ки негативов. После обработки контратип 
ОТК и проверяется аналогично негативу. 

В правой части схемы показан порядок изготовления 


оптических фонограмм, входящих в комплект промежу. 
точных позитивов и контратипов. у 


Промежуточные ПОЗИТИ- 
вы и контратипы, передавае- 
мые на копировальную фаб- 
рику, комплектуются нега. 
Полив магнитных дорожек тивами ны а 

записи, изготовленными 6 
оригинальных магнитных 


Подготовка фильмокопии к 
электрокопированию 
фонограмм. 


Рис. 135. Схема технологическо- Получив контратип изоб- 
го процесса нанесения магнит- 
ных дорожек на фильмокопии ражения и негатив мере: 


записи, приступают к изго- 

товлению контрольного по- 
зитива с контратипа. Такой позитив нужен для проверки 
качества всех работ по контратипированию. 

Нанесение магнитных дорожек на фильмокопии. Ши- 
рокоэкранные и широкоформатные фильмокопии выпу- 
скаются с многоканальным стереофоническим звуком, 
зафиксированным на магнитных дорожках. 

Широкоэкранные фильмокопии имеют четыре, а ши- 
рокоформатные — шесть магнитных. дорожек, которые 
наносятся на готовые фильмокопии.при помощи специ- 
альных поливочных машин, устанавливаемых в цехах 
обработки пленки. 

На рис. 135 приведена схема технологического процес- 
са нанесения магнитных дорожек на фильмокопии: 

1 — напечатанная цехом обработки пленки фильмоко- 
пия широкоэкранного или широкоформатного фильма 
проходит проверку по всем показателям с точки зрения 
пригодности для демонстрации в кинотеатре. После этого 
ко всем частям фильмокопии подклеиваются защитные 

ы длиной 5—8 м. Затем производится тщательная 
викорА й от жировых пятен и пыли. 
чистка фильмокопий Г ‚ 
я фильмокопия в течение двух суток 

Подготовленная ф НЫ ТОР АЕ дри че В. 

выдерживается в специал нее Уно 
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2 — магнитные дорожки наносятся на осно 
пленки при прохождении через поливочную ма 
помощи специальной фильеры. Толщина оса не 
ного лака контролируется автоматически; и - 

3 — части фильмокопии после нанесения магнитных 
дорожек должны в течение двух суток выдерживаться н 
стеллажах для досушки политых магнитных до о 

До передачи фильмокопий на копирование Е 
синхронизировать каждую часть фильмокопии с соответ- 
ствующей ей магнитной фонограммой перезаписи. 

Электрокопирование стереофонических фонограмм. 
На широкоэкранную или широкоформатную фильмоко- 
пию, имеющую магнитные дорожки, надлежит перенести 
с оригинала перезаписи стереофонический звук. Эта опе- 
рация проводится при помощи специальной установки 
электрокопирования стереофонических фонограмм. 

Технологический процесс электрокопирования состо- 
ит из операций, приведенных на рис. 136: 

]1—в процессе переноса стереофонического звука с 
магнитных оригиналов перезаписи на магнитные дорож- 
ки фильмокопии необходима точность и аккуратность, 
которые предотвратят ухудшение качества звучания, 

Установка электрокопирования стереофонических фо- 
нограмм представляет собой сложное механическое и 


ву КинНо- 


. электроакустическое устройство, в которое заряжаются 


оригиналы магнитных фонограмм стереофонической пе- 
резаписи (четыре и шесть каналов) и подготовленная к 
электрокопированию фильмокопия с магнитными дорож- 
ками (рис. 137). 

До начала электроко 
ются режимы установки 


пирования тщательно проверя- 
по приборам и тестам; 

2— электрокопирование ведется по частям с одновре- 
менным контролем качества звучания при помощи грем- 


коговорителей и по индукторам модуляции, 
о- 
3 — после окончания электрокопирования фильм 
пия проверяется по всем показателям в просмотр 


‚ ле и передается в стол заказов. 


Технологический контроль 

отки кинопленок, о 
цехом, строго регламентированы а, нео 
ками и инструкциями, в которых важно 
контрольным и измерительным опер з 
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В современных цехах обработки пленки эти фу 
ции выполняют контрольно-измерительные лаборат к 
Ори 

(КИЛ). И 

Рассмотрим более подробно основные функции КИЛ 

Испытание кинопленок. Поступающие на КиНОе ;. 
дию кинопленки всех сортов не могут быть пущен, 
в производство до всесторонних испытаний их в КИЛе 
Испытания пленки делятся на стандартные в ла - 
рии и практические в условиях производства. 

При испытаниях определяются: а) сенситометричь. 
ские данные: чувствительность, коэффициент контраст. 
ности, фотографическая широта, величина разрешающей 
способности пленки, плотность вуали; для цветных КИНО- 
пленок — баланс чувствительности и контраста; 6) точка 
плавления эмульсионного слоя; в) чистота эмульсионного 
слоя; г) геометрические размеры пленки и точность шага 
перфорации. 

Практические испытания негативных сортов кино- 
пленки производятся по указанию КИЛа операторами 
студии путем съемки объектов в павильоне и на натуре в 
условиях, максимально приближающихся к производст- 
венным. Пленка для звукозаписи испытывается в аппа- 
ратных звукотехнического цеха. Позитивная, дубльпози- 
тивная и дубльнегативная кинопленки испытываются 
непосредственно в цехе обработки во время текущей 
работы или путем печати специальных текстов. Произ- 
водственным испытаниям подвергается до 3% общего 
метража кинопленки каждого номера эмульсии, но не 
менее трех коробок для позитивных сортов и одной ко- 
робки остальных сортов. 

При отступлении от утвержденных технических усло- 
вий пленка бракуется и на нее предъявляется реклама- 
ция пленочной фабрике. КИЛ учитывает и изучает. пле- 
ночный брак, выявленный в процессе съемки и обработки 
поступивших партий пленки. = ; 

- Сенситометрический контроль и химический анализ 
растворов. КИЛ не реже раза в смену контролирует рас- 
творы, залитые в проявочные машины для к А 
фонограммных и позитивных кинопленок. В процесс 
испытаний проверяются фотографические свойства ра- 

й состав. Без тщательно постав- 

створов и их химически о 

НОР О полок 
чиВ 

о контролируются раз. в о смену. 


борато. 
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а. 


Контроль за состоянием А Е 
<воевременно обновлять а возможность 
контроль исключает возможность аа бак 
Проверка химикатов и материалов. Пост в 
. упающие для 
составления растворов химикаты. проверяются по ГОСТ 
ам 
и техническим условиям. На обязаннос ‹ 
испытание светофиль а ле 
пировальных ов и =. Е а о 

А нее змерительных приборов. 

‚ И систематическая проверка 
измерительных приборов выполняются КИЛом по утвер- 
жденному графику, а также по мере необходимости. 

Проверка воды. Для проверки воды, поступающей для 
промывки кинопленки в машинах, производится химиче- 
ский анализ. При обработке цветных кинопленок особое 
внимание следует обратить на жесткость воды, а в лет- 
нее время при употреблении воды из артезианских сква- 
жин — на бактериологическую зараженность и механиче- 
ские осадки (песок, грязь). Проверка воды производится 
два-три раза в год, преимущественно летом, когда изме- 
нения температуры воды и ее химического состава на- 
блюдаются особенно часто. 

Руководство составлением растворов. Растворы для 
обработки кинопленки (проявители, фиксаж, отбеливаю- 
щие и др.) составляются работниками цеха в состави- 
тельской растворов. В составительской растворов гото- 
вятся также компенсационные добавки, доза которых 
устанавливается сменным инженером-химиком по резуль- 
татам анализов растворов. Рецептура всех растворов за- 
фиксирована в технологической инструкции. Контроль за 
составлением растворов и проверка их возлагаются на 
КИЛ. Работники КИЛа обязаны присутствовать при с0- 
ставлении растворов, Е составных 
частей, температ воды и чистот : 

а ната. После окончания режиссер- 
ского монтажа фильма по частям определяются = 
темнений. Негативная монтажная по Е тЫ 
чем позитиве отбирает куски негативов = а нения 

ны лабления. Затем 
ний и передает их в КИЛ для 0 чную 
изготовляют в специальных машинах и Ой аппарату- 

Наблюдение за состо тов служат спе- 
ры. Для проверки копиро 

циальные тесты и измерительны 
Экспериментальные и научно- 
боты. Для постоянного совершенс 


ры. я 
исследовательские ра 
твования процессов 
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обработки пленки на крупны 
водятся эксмериментальные 
работы. 

Регенерация серебра. Серебро, нахо 
сажных растворах, подлежит сбору ис 


х киностудиях в КИЛе 
и научно-исследовательски, 
е 

дящееся в ф 
ИК- 
даче. Сбором его 


ют и упаковывают в спец 
щении. 


Фиксажный раствор после изъятия из него серебра 
фильтруется, обновляется введением добавка и вновь по- 
дается в проявочные машины. Серебро из промывных вод 
может осаждаться с помощью сернистого натрия, гидро- 
сульфита и других веществ. 

Старшему инженеру-технологу через КИЛ подчинено 
реставрационное отделение, где производится чистка и 
реставрация кинопленок. 

Как бы аккуратно ни обращались с кинонегативными 
материалами и ни следили за выполнением всех техно- 
логических инструкций и рекомендаций в подразделени- 
ях цеха обработки, кинопленки к окончанию работы над 
кинофильмом нуждаются в чистке и реставрации. 


. Степень повреждения 
Подготовка аппаратуры 


негативных кинопленок раз- 
чична: от простой запылен- 


ения 
г] Электрокопирование НОСТИ до поврежд 

эмульсионного слоя и осно- 

ИСКИ вы, от легкого нажима на 

ь перфорацию до полного раз- 


ыва пленки, когда прихо- 

Рис. 136. Схема технологическо- и ме — р 

го процесса электрокопирования 

стереофонических фонограмм В крупных лаборатори- 
ях создают специализирован- 
нные отделения, оснащенные разнооб- 
ты оо и приспособлениями, использующи- 
ое ные физико-химические методы восстановле- 
ры ее и предохранения их от повреждений. 
Это глянцовочные машины, сложные и для про- 
ки пленок, ультразвуковые ат. шины, ма- 
а для нанесения защитных покрытий. 
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ПОДЧИНЕН 
Я Чиа. 


Гативным 
Сех техно 
зазделени: 
яботы #44 


Реставрацион 
| оерадкей Нея деление занимается чисткой 
казаниям ст. ин нок на всех этапах прои: и. 
у Все ‚ инженера-технолога цеха и ое ыы 
технологи . 
ческие процессы работы 
ки пленки должны быть ст В цехе обработ- 


5 = рот он И ровань оби е- 
ологической запиской раз абатыва 

т Н ‚ емои на каждои 
удии применительно к мес НЫМ условиям произво г 


ы с 
ства на основе типовой технологической записки. В тех 


Рис. 137. Установка для электрокопирования 


нологической записке помимо общих разделов, описыва- 
ющих порядок работы в цехе, оборудование и расчет 
производственной мощности, расчет штатов и другие не- 
обходимые данные, приводятся технические инструкции 


по отдельным видам работ. 

В технологическую записку 
испытанию и проверке различны 
позитивных пленок; анализу химикатов, приему и выдаче 
заказов и работе стола заказов; составлению растворов; 


и 
химическому и фотографическому контролю рабочих 
р = . эксплуатации, профилак- 


вновь составленных растворов; 

. © 
тике и регулировке проявочных маши  аных 
заторов: . проявлению 

оров; контролю промывки; р глянцеванию и 


пленок; реставрации (промывке, чистке, : 
3 


входят инструкции: по 
х сортов негативных и 


= 
о 
2 
э 
Е 
Е 
х 
з 
рю 
Г] 
> 
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= 
Е 
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матированию) негативов; учету и комплекта 
ной пленки; подготовке материала к печати; уст 
света при печати рабочих позитивов изображения 109% 
нограммы; эксплуатации, профилактике и Ули" р 
копировальных аппаратов; фотометрическому ее. 
копировальной аппаратуры; проявлению позитив 
пленки; подготовке негатива к сдаче на склад плен е 
работе на метромере; монтажу негативов ИЗОбражень 
работе на монтажном столе; работе на склеечных ей 
сах и склеечных полуавтоматах; изготовлению Затемнь 
ний; наплывов и шторок; эксплуатации электролизной 
установки для регенерации серебра; анализу содержания 
и учету регенерированного серебра; учету расхода ХИМИ- 
катов на производстве; проверке неактиничных фильтров 
в темных помещениях; эксплуатации сенситометров иден. 
ситометров различных типов; ремонтным работам: рабо- 
те фильмосклада; должностные инструкции для основных 
специалистов цеха. 

Контроль за соблюдением технологического процесса 
возлагается на начальника цеха и старшего инженера- 
технолога; за соблюдением технологических инструк- 
ции — на начальников смен и подразделений цеха; за 
соблюдением рецептур проявляющих, фиксажных, отбе- 
ливающих и других растворов — на КИЛ. Каждый ра- 
ботник цеха отвечает за соблюдение установленной в це- 
хе технологической дисциплины и технических инструк- 
ций по своему разделу работ. 

Общее наблюдение за выполнением цехом утверж- 
денного технологического процесса возлагается на тех- 
нический отдел киностудии. - 


т 


: Дополнительные работы 


В цехах обработки пленки многих киностудий помимо 
обслуживания съемочных групп выполняются по заказам 
кинопроката и экспорта различного рода работы по тира- 
жированию фильмов. 

Наиболее распространенными среди них являются: 

1) изготовление промежуточных позитивов и контра- 
типов по черно-белым и цветным фильмам; | 

2) изготовление магнитных и оптических рем: 

3) дезаноморфирование (получение обычного 3 т 
варианта) черно-белых и цветных широкоэкранн 
фильмов; 
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4) изготовление широк Е 
оэкранных и об 
тов широкоформатных 70-мм фильмов; Е 


5) изготовление 70-мм ф 
ильмокопий Е 
экранных негативов; й с 35-ми широко- 


6) печать различного типа фильмокопий 

— _ Для выполнения перечисленных работ устанавливает- 
ся специальное оборудование, а в случае большого объ- 

ема заказов создаются специализированные технологи- 

ческие участки. 

Помимо экономической заинтересованности цеха до- 
°полнительные работы позволяют поддерживать постоян- 
ство технологических режимов работы проявочных ма- 
шин и других агрегатов. 


ет 3 
к ря | Контроль качества продукции 
Ю | 
СЯ Основы Контроль, проводимый КИЛом за процессом обработ- 
ки кинопленок, качеством химикатов и материалов и со- 
ого Проще стоянием оборудования, недостаточно полный, так как он 
› инженеи = не предусматривает самого главного — контроля качест- 
оне ва продукции, выпускаемой цехом. : 
г Организация такого контроля осложняется тем, что он 
ий Цеха, является контролем, регистрирующим брак только на по- 
ЖНЫХ, 0 следней стадии производства, после проявления негатива 
‘аждый и печати позитива. 
енной 81 Рассматривая вопрос о контроле в цехе обработки 
х инструк пленки, необходимо помнить, что при проверке негатив- 
| ного и позитивного материалов проверяется и работа 
упвер* съемочных групп и основных технологических цехов КИ 
я На тех ностудии. Фактически только при просмотре позитива на 
. нчательное суждение о каче- 


экране можно вынести око 


стве отснятого материала. 
Проверка качества работы цеха обработки пленки и, 


ехноло- 
ты верка работы основных Т 
следствие этого, провер р нь 


Г на отде 
у гических цехов студии возложена 
д ПО контроля (ОТК) подчиненный дирекции студии. : 
38 Е проводимый ОТК, явля 
СОР? Несмотря на то, что контроль» р ияние на произ- 
р 10 ется контролем регистрирующим, а живая брак и 
й. водство весьма значительно: ОТК, © НаРУ сигнализирует 
р сообщая об этом соответствующим и дефектов в 
в ню им о необходимости немедленного я ка при после- 
И" раб | едупреждении Ру бр. 
) р оте аппаратуры и © ПР У во всей пленки, че 
и дующих съемках. Проверяя каче ет работу студии 
ри и ботанной на студии, ОТК контролиРУ 383 
: 
И у 
(7 
т 


циножие\ ееф хювои9 эн 


труд большого коллектива работников, Котов 
сирован на пленке, являющейся конечным к Зафих. 
ным продуктом, выпускаемым киностудией ПИН 

Проверяя обработанную пленку, ОТК О 
работу следующих основных цехов техническо! Иру 
работников съемочных групп: базы 

1) цех съемочной техники, цех комбини 
съемок, операторов съемочных групп, операто 
дожников комбинированных съемок. 


Сенситометрический контроль позволяет 


Рованных 
ров и ХУ- 


Установить 


контроль — резкость изображения, устойчивость кадра 
чистоту кадрового окна, отсутствие механических а 
вреждений на пленке, возникших в результате прохожде. 
ния ее через аппаратуру; 

2) звукотехнический цех и звукооператоров съемоч. 


тометрический и визуальный контроль всех негативов, 


4) копировальное отделение и негативную монтажную 
цеха обработки пленки в порядке пооперационного конт- 
роля состояния негативов после печати рабочего матери- 
ала и позитивов после монтажа негативов картины. Необ- 
ходимость такого контроля продиктована заботой о 
состоянии негатива и обеспечении полной его сохранно- 
сти во время производства фильма. 

Контроль качества продукции и оценка работы цехов 
киностудии даются на основе действующих ГОСТов, нор- 
мативов и положений. Решение, подписанное начальни- 
ком ОТК, может быть отменено только письменным рас- 
поряжением директора киностудии. и 

ОТК регистрирует весь просмотренный материал . 
ежедневных рапортах сменных контролеров и в ий 
карточках учета негативов по каждой картине. При обн 

ещения о браке, которые 
ружении брака выписываются изв Ом ие 
немедленно посылаются директору студии, главному 
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п 
к № ры © вине которого про- 
р 
к ции ОТК ведет учет брака 
го по видам, и составляет 


у редупреждению брака. На обя- 
м  занности ОТК лежит участие в сдаче законченных О 


% & изводством фильмов и оформление актов технического 
состояния негативов, контратипов, промежуточных и 
У контрольных позитивов. Начальник ОТК присутствует 
ж чз при сдаче готового фильма технической комиссии и нри 


Ио \ы составлении двухсторонних актов при сдаче продукции 
Ханн \, копировальной фабрике. 
але ть х На больших киностудиях ОТК имеет свой просмотро- 
и, вый зал с двумя экранами для одновременной демонстра- 
* _ ции сравниваемых по качеству позитивов. Два экрана 
Оров и, особенно важны при выпуске промежуточных позитивов. 
толе ое Начальник ОТК назначается и смещается вышестоя- 
ПТЫ, В Про щей организацией по представлению директора студии. 
’ Штат ОТК определяется в зависимости от объема работ 
ВОДИТСЯ (Е МЕ киностудии и комплектуется дирекцией киностудии по 
ох вечти | ПФедставлению начальника ОТК. 
ь Начальник ОТК несет ответственность за выпуск не- 


ОЗИТИВ03 № поброкачественной продукции по существующему зако- 


ометричей — 
9 - Обо помещение цеха 
. рудование и 

‚ монтажиу” Для обеспечения нормальных условий и ее 

ного к" фильмов цех обработки пленки киностудии г. а 
к мате ных фильмов должен иметь следующее оборудование: 
хе. Необ 1) проявочные машины; 2) копировальные а: 
Мой ® 3) реставрационные машины, 4) Ре. 
Ве и пленки; 5) сенситометр; 6) денситометр; ) и 
УГО сз? столы с двумя дисками; 8 монтажные с 


ома- 
; } ссы ручные и полуавт 
р и. я р синхронизаторы на 


бо ор тические для склейки фильмов» электроли- 


: овку ДлЯ 
ГОС ‚ея Зетыро Плеве Воры шаблоны для 
Г НОР с за серебра; 13) измерительные ты Я риборы, установки 
[ и! промера пленок; 14) ‘измеритель 16 Рнащения ИЛа; 
о! и_ набор химической ПОСУДЫ ЛУ” и дфы для хранения 
НР 15) фильмостаты и металлические ии, фильмосклада 
т пленки; 16) оборудование и инвентар 
Ш и и склада химикатов. : — 
1, 

и И й 13 Б. н. Коноплев 
р Г . — 
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Количество оборудования определяется При про 
ровании киностудии, исходя из производственной и 
граммы. о. 

Профилактика и ремонт оборудования производ 
по графикам, утверждаемым главным механиком Студиу 

При оборудовании цехов по обработке пленки необхо. 
димо стремиться к их максимальной изоляции От осталь. 
ных помещений студии. Желательно размещать их в й 
дельном корпусе вдали от дорог, на озелененной те И. 
тори. Такое размещение цеха дает возможность Создать 
благоприятные условия в отношении противопожарной 
безопасности, обеспечить максимальную чистоту в поме. 
щениях цеха и устранить хождение в цех посторонних 
лиц. Однако это не всегда возможно, особенно на кино. 
студиях, размещенных в приспособленных зданиях и рас- 
положенных в населенных районах города. 

Особое внимание при оборудовании цеха следует уде- 
лять чистоте в помещениях, кондиционированию воздуха, 
вентиляции, общей и пожарной охране помещений, обо- 
рудованию фильмосклада и склада химикатов. 


МОНТАЖНЫЙ ЦЕХ 


Монтажный цех, занимающийся монтажом фильмов, 
является одним из важных производственных цехов кино- 
студии, определяющих качество и сроки производства ки- 
нокартин. Работа по монтажу начинается с получения 
из цеха обработки пленки текущего позитива первых 
пробных съемок, снятых в подготовительном периоде, и 
кончается после сдачи готового фильма. 


Структура цеха 


На рис. 138 приведена структура монтажного цеха. 

Основная производственная единица цеха — монтаж- 
ная бригада, которую прикрепляют к съемочной группе в 
подготовительном периоде и открепляют от нее после сда- 
чи исходных материалов по фильму и ликвидации не- 
нужных остатков. 

Число монтажных бригад определяется объемом про- 
изводства на студии и зависит от количества то ра- 
ботающих по съемке фильмов или по ай Е ая 
монтажной бригады входят монтажер, м. ет = 
ца и монтажницы. Монтажер — высококва цир 
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ом фильмов, 
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борке материала, его Учету и произ еску 
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Фильмотека 
Фильмосклад 
Мастерская 

Участон разметни 


Рис. 138. Структура монтажного цеха 


монтов и соблюдение правил технической эксплуатации и 
противопожарных мероприятий. 
цехе имеется фильмосклад, где хранятся текущие 
позитивы, срезки от выпущенных картин и копии картин, 
принадлежащих студии. Заведует фильмоскладом и отве- 
Чает за его состояние ответственный кладовщик, подчи- 
‚ненный начальнику цеха. х 
ильмотека и фонотека, входящие в монтажный 
Цех, — вспомогательные звенья, снабжающие производст- 
Во необходимыми материалами. В фильмотеке собирают 
и хранят наиболее интересные натурные и ре: 
кадры, которые могут быть использованы в а 
ильмотека непрерывно пополняется новым м к: 
т правильного хранения и учета фильмотетёи 
пала зависит возможность эффективного мета. 
вия его для нужд производства, Фонотека студи 
13* 887 


ЖнНицы. т склейку по ука- 


миноживу ее ф хазондэн 


елепт- - 


ет музыкальные и шумовые записи 
интерес для дальнейшего использования. 

На некоторых киностудиях фонотеки вхо 
технический цех. 

На киностудиях, перешедших на сквозной 
метод записи звука, хранение, разметка и м 
нитных оригиналов фонограмм осуществляют 
но выделенных магнитных монтажных. 


Главный инженер 


ПРедстав: 
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Рис. 139. Связь монтажного цеха с другими звеньями киностудии 


в процессе работы 


Непосредственные связи в 


Магнитная монтажная может входить в монтажный 
цех, хотя это решение не единственно возможное и обяза- 
тельное для всех киностудий. 

Связь монтажного цеха с другими звеньями киносту- 
дии. Монтажный цех непосредственно подчинен главному 
инженеру киностудии. Оперативное руководство цехом 
проводится через начальника производства; монтажной 
бригадой, прикрепленной к съемочной группе, руководит 
т Мей цех в своей работе связан с цехом обра- 
ботки пленки по вопросам получения обработанного ма- 
териала и сдачи смонтированных и _ ей 
монтажную; со звукотехническим НЯ Е Оении 
перезаписи, использования просмотр , Р 
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эн = 


онтажная 


Ра 


ные сая 


Хх. Просмот, 
алы ипе 
ПИСЬ 
—— 
вукоофор: 
ния 


абжения 


М епосредствен 


® сооцъсез 


14 


_ производит монтаж актерских проб, снятых на киноплен- 


ля За работой звукомонтажных аппаратов и с 
группой звукооформления — по подбору шумовых вос 
грамм, монтажу фонограмм для перезаписи = 

На рис. 139 показана связь монтажного цеха с отд 
лами и цехами студии. Технический отдел студии т 
дает за выполнением и дальнейшим совершенствованием 
технологического процесса цеха. Отдел главного механи- 
ка студии руководит ремонтными работами и наблюдает 
за выполнением графиков ремонтов. 


Основные технологические операции цеха 


Процесс монтажа фильмов мы рассматриваем только 
с точки зрения общей технологии производства. 

Приводим схему последовательности операций по 
монтажу фильма (рис. 140): 

1—в подготовительном периоде в процессе комплек- 
тования съемочной группы к ней прикрепляется монтаж- 
ная бригада. Состав бригады определяется производст- 
венными условиями и объемом работ по картине; 

2—в подготовительном периоде монтажная бригада 


ку, и готовит этот материал для показа; 

3—в процессе проведения съемок в павильоне или 
на натуре ассистент режиссера или его помощник запол- 
няют специальную монтажную карточку (формуляр), 
в которой отмечают количество снятых дублей, их нуме- 
рацию, название объекта съемки и дубли, подлежащие 
печати. Монтажная карточка заполняется в двух экземп- 
лярах. Один экземпляр вместе с отснятой пленкой сдает- 
ся в отдел пленки и после оформления заказа передается 
в цех обработки пленки, где служит основным докумен: 
том для дальнейшей работы (на стр. 391 приводим фор 
му монтажной карточки); Е 

4 — второй выл монтажной карточки а 
_ся в монтажную бригаду. В дальнейшем а 
Учет материала и подготовка к монтажу. 


ам груп- 
цается монтажниц 
ние монтажных карточек пору а съемке обязательно; 


пы; в этих случаях их присутствие н пленки текущий 

5 — обработанный в цехе обработки передается че- 
позитив изображения после проверки е специальный 
рез стол заказов в монтажный Цех — находящимся 
приемщик получает материал по картине» 
В производстве. 


виножив\ Еф хавондэн 
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Рис. 


140. Последовательность операций по монтажу 
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Проверка магнит 


18 
оригиналов 


ных 


роведение перезапис 
подклейна ракордов к а 
фонограммам Ч 


19 
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ов | Разборка материалов и сдача 
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29 Открепление 
монтажной бригады 


фильма 


1 на одной плен 


ъных фонограми 
шумов у 
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монтажных 


Магвитные оригиналы передаются зв 
в монтажный цех, где их регистрируют 
журналах, маркируют на разметочных машин 
дают на хранение в магнитную монтажную; к 

ии монтажным цехом рабочий по 
изображения и магнитная копия фонограммы р 
монтажную бригаду; даю я 

7— текущий материал разби 
монтажным карточкам; 

8 — для удобства дальнейшего использования м 
ала на специальных станках п : 
бражения и фонограммы; 

9 — весь полученный 

материал регистриру 
ют в спе- 
циальных журналах, причем изображение записывают 
отдельно от фонограммы; 


Укооператорами 
В специальных 


рают и проверяют по 


тери- 
роизводится разметка изо- 
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10 — разобранный и расписанный материал синхрони- 
зируют и подбирают по отснятым эпизодам. Синхрониза. 
ция и тематическая подборка материала нужна не только 
для просмотра материала на экране, но и для дальнейшей 
работы по монтажу картины. 


Рис. 141. Звукомонтажный стол 


Синхронизация отснятого материала ле на 
специальных звукомонтажных аппаратах 1 о Е 
тажных столах (рис. 141), на которых т 
сматривают изображение и прослушиваю у, 
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н а ^ ТНОНению к другой и находя не- 
обходимое положение, при котором изображени 
‘изводится синхронно со звуком. те воспро- 
— Процесс синхронизации изображения и звука облег- 
чается наличием на пленках синхронных отметок 
на съемке пользовались хлопушкой; ж. 
1 — монтажница просмат 
материал на экране, подгота 
постановщика. Во время просмотра материала на экране 
режиссер отбирает необходимые для работы дубли и дает 
монтажницам указания по дальнейшему монтажу; 
12 — на основе полученных указаний монтажная бри- 
_ гада монтирует материал по эпизодам. Монтаж картины 
ведется параллельно со съемками; 
13 —— звуковая часть картины состоит из речевых 
записей, шумов и музыки. Не вся речевая фонограмма 
_ записывается синхронно. По условиям производства 
часть реплик озвучивается по отснятому изображению. 
_Шумовая фонограмма записывается под изображение. 
_Для речевого, шумового и музыкального озвучания мон- 
тажный цех подготавливает материал. Рабочий позитив 
изображения, под который ведется озвучание, имеет 


ривает синхронизированный 
вливая его ДлЯ режиссера- 


ракорды с контрольными крестами. Видя их на экране, 
актеры знают, с какого кадра нужно начинать озву- 
чание. 
- Фонограммы, записанные при озвучании, учитывают 
_ В монтажных карточках в том же порядке, что и при син- 


_ хронной съемке. 

_ Речевое и шумовое озвучание и запись музыки А 
проводятся в конце съемочных работ или во врем 
тажно-тонировочных работ; 

В ая бри- 
— 14 — имея подготовленный материал, ры и - 
тада переходит к монтажу Фильма Ее на от- 
‘монтаж речевых записей, шумов и музы 


ЛЬМ 
производства фи 
_дельных пленках. На этом этапе их как шумовые 


монтируется на трех-пяти пленках, ированы на одной 
записи иногда не могут быть смонт р : 

_ пленке; ильм прини- 

з 15 — смонтированный на трех а не- 
° Мается режиссером-постановщиком студии. Для сдачи 

°  Обходимых поправок сдается диреки ах в просмотровых 

_ Фильма на трех (или более М падЕная аппаратура, 
Залах студии устанавливается на на нескольких плен“ 

_Ва которой можно показывать ФИ 393 


ках. При отсутствии на студии специальной аппарат, 
фильм можно показать дирекции студии на аппарату 
перезаписи. 

Сдаче фильма на нескольких пленках предшествуе 
большая работа по проверке синхронности каждой эВУКО. 
вой пленки с изображением. Каждая пленка имеет рако Е 
ды, на которых проставляются контрольные кресты ЛЯ 
зарядки пленок в аппарат. Для предварительной провер. 
ки фильма применяют синхронизаторы, пользуясь кото. 
рыми можно проверить синхронность между отдельными 
пленками. Синхронизаторы изготовляют на две и четыре 
пленки и широко применяют на всех этапах монтажа 
фильма; 

16 — после приемки фильма на трех пленках монтаж. 
ная бригада составляет паспорта на фонограммы, по ко- 
торым в дальнейшем будут монтироваться магнитные 
оригиналы; 

17 — рабочие магнитные копии вместе с паспортами 
передают в магнитную монтажную для монтажа магнит- 
ного оригинала; 

18 — смонтированный магнитный оригинал тщательно 
проверяют магнитная монтажница и звукооператор в ап- 
паратной перезаписи или в специальном просмотровом 
зале. 

Если магнитный оригинал использовался при монта- 
же рабочего позитива, то он поступает на перезапись из 
монтажной бригады (так поступают с шумовыми фоно- 
граммами); 

19 — отобранные режиссером-постановщиком и звуко- 
оператором во время перезаписи лучшие дубли поступа- 
ют в магнитную монтажную, где к ним подклеивают 
стандартные ракорды; 

20 — фильм на двух пленках сдают творческому объ- 
единению и дирекции киностудии; 

21 — после приемки фильма на двух пленках монтаж- 
ная бригада составляет паспорт на изображение фильма, 
который необходим для тематического отбора негативно- 
го материала и монтажа негатива; магнитный оригинал 
перезаписи отправляется в аппаратную с зву- 
котехнического цеха для получения с Него оптического 


негатива перезаписи; 

22 — рабочий позитив изображения и ы на ео 
бражение передаются в негативную монта а . } 
работки пленки. Негативная монтажная пр мон 
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таж негативов изображения и 
ложенным негативом переза 
подразделение цеха обработки 
ма на одной пленке; 


передает их 
писи в 


пленки 


вместе с под- 
соответствующее 
Для печати филь- 


> - 
азделам. Утвержденный а проверки по всем 
№ раз, ои группой контроль- 
ЧУ, оь = ный экземпляр фильма хранится в монтажном цехе сту- 
та ды А дии до окончания всех работ: . 
“тах мм 24 — кинофильм, напечатанный на одной пленке, сда. 
“№, ют дирекции киностудии и Комитету по кинематографии 
“ 25 — после сдачи фильма на ОДНОЙ пленке монтажная 
Нах ур бригада монтирует раздельные фонограммы музыки и 
граммы Е ь шумов, которые входят в комплект исходных материалов; 
ся мат 26 — режиссер (ассистент режиссера) пишет монтаж- 
уе ные листы по фильму; 
р 27 — монтажная бригада метрирует фильм по частям 
С пастор ив целом. Эти сведения вносятся в монтажные листы. От. 
чтажа маг :  Дельно дается справка о метраже музыкальных фоно- 
_ грамм, вошедших в фильм; 
ал тщателы 28 — после составления монтажных листов монтажная 
ператор в а бригада производит разборку материалов по фильму. 
‚росмотрово! Ценные материалы, представляющие интерес для других 
картин, передают в фильмотеку. Весь остальной матери- 
ть ал сматывают в рулоны и передают на фильмосклад; 
‚при м 29 — после приказа о завершении производства мон- 
›резапись ! _ Тажная бригада открепляется от съемочной группы. 
выми фо 
з зву ГРИМЕРНЫЙ ЦЕХ 
р [ | ч 
; посту Гримерный цех киностудии участвует в ео 
клева’ — него образа персонажей кинофильма вс т 
р .  Творческим замыслом р Е Па ОНО 
‹0м р | Помимо решения этой важной = па получения 
ое. отличие от театра, совершенно нео НН сорта чер- 
и | Хороших результатов на экране. Совре ок Не МОГУТ ВОС: 
ках нд н0-белых, и особенно цветных, аа лица без соот- 
ие бт _ Произвести на экране цвет В аровие, которую и с03- 
ии” Ветствующей спектральной корре 
й Она _ Дают гримировальные краски. анию внешности героев 
Ино" | Сложные обязанности по созд ем требований кие 
и На экране в сочетании с выполнением еских требований 
же Оператора с соблюдением а имерного цеха. 
Ня ы Зыполняют гримеры и работники ГР 395 
ор и 


Художник-гример или мастер-гример прикрепляен, 

съемочной группе в подготовительном периоде. Его Я 
дидатура согласовывается с режиссером-постановщ; 
и директором съемочной группы. В помощь художник 
гримеру цех выделяет помощников гримера. В ПОДГОтови, 
тельном периоде цех гримирует актеров для фото- и КИНО. 
проб, определяет потребность в пастижерских изделиях 
материалах и их стоимость для включения в генеральную 
смету фильма. 

Во время предсъемочных работ цех отбирает имек. 
щиеся в нем парики и другие пастижерские изделия, 
которые можно использовать в фильме, а недостающие 
изделия изготовляет в пастижерской мастерской по ЭСки- 
зам художника-гримера. 

Во время съемочных работ цех проводит под руковод- 
ством прикрепленных к картине художников-гримеров 
или мастеров-гримеров все работы по гриму участников 
эпизодов, групповых и массовых сцен, основных персо- 
нажей. 

Цех изготовляет по заказам съемочных групп пасти- 
жерские изделия (парики, усы, бороды, косы), а на кино- 
студии «Мосфильм» в специальных мастерских — грими- 
ровальные краски и детали пластического грима. 

Гримерный цех несет ответственность за художествен- 
но-техническое качество выполняемых работ, а также за 
сроки их выполнения. Гримерный цех работает на основе 
планов, разрабатываемых плановым отделом киностудии 
в соответствии с генеральными сметами и календарно- 
постановочными планами съемочных групп. Суточный 
график работы цеха определяется диспетчерскими назна- 
чениями, 


Структура цеха 


На рис. 149 представлена структура гримерного цеха. 

Начальник цеха организует работу цеха и отвечает за 
выполнение в срок и на высоком художественно-техничес- 
ком уровне заказов съемочных групп как в Е 
обслуживания съемок гримерами, так и изготовления рее 
необходимых пастижерских изделий, пластических — 
ек и других материалов для грима. Начальник ты = 
рабатывает сметы на грим по фильмам и а 
дание необходимых условий для обслуживания гр 
мых актеров. 
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Рис. 142. Структура гримерного цеха 


Мастерская 
гримиров 
красон 


Художник-гример | 
мастер-гример |! 


мерных групи определяется количеством съемочных 
групп, одновременно работающих на студии. Гримерную 
группу возглавляет художник-гример или мастер-гример, 
входящий в основной состав съемочной группы и несущий 
полную ответственность за художественное качество гри- 
ма и технику его выполнения и за соблюдение на протя- 
жении всего фильма единства портретной характеристики 
каждого персонажа фильма. Подчиненный художнику- 
гримеру помощник гримера, а также гримеры и помощ- 
ники гримеров, выделяемые в распоряжение группы для 
проведения групповых и массовых съемок, входят во 
вспомогательный состав съемочной группы. 

В кладовой гримерного цеха хранится необходимый 
запас специальных материалов и инструментов, а также 
готовые пастижерские изделия. Все материалы, грим и 
пастижерские изделия, включая и вновь изготовленные 
по заказам съемочных групи, выдаются через кладовую 
по требованиям художников-гримеров, визируемым на- 
чальником цеха. Кладовая ведет учет поступления и вы- 
дачи материалов, инструментов и ИЗД 


ньями киносту- 
Связь гримерного цеха с другими зве 
и посредственно заместите- 


дии. Гримерный цех подчинен не 
лю о студии по производству. Оперативное руко- 
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водство цехом осуществляется через начальника п ь 
водства; гримерная группа, прикрепленная к картине, — 
ходится в распоряжении директора съемочной группы.“ 

Технический отдел студии наблюдает за Выполнение 
и дальнейшим совершенствованием технологического про. 
цесса цеха и соблюдением установленных рецептур гри. 
мировальных материалов, изготовленных в цехе. Отдел 
главного механика студии руководит ремонтными работа. 
ми и наблюдает за выполнением графиков ремонтов тех. 
нологического оборудования мастерских цеха и гри. 
мерных. 

Связь гримерного цеха с другими звеньями киносту- 
дии показана на рис. 143. 


Основные технологические операции цеха 


При разработке режиссерского сценария художник- 
гример под руководством режиссера-постановщика уста- 
навливает вместе с оператором и художником портретную 
характеристику каждого действующего лица в соответст- 
вии с общим изобразительным стилем картины. В период 
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Рис. 143. Связь гримерного цеха с другими звеньями киностудии 


фото- и кинопроб художник-гример работает над реше- 
нием поставленной режиссером задачи. Установив вмес- 
те с режиссером-постановщиком окончательные гримы 
для всех персонажей, художник-гример фиксирует их в 
виде эскизов и в дальнейшем точно воспроизводит грим 
перед каждой съемкой. Обычно художник-гример сам 
гримирует лишь основных актеров. Исполнителей отдель- 
ных ролей гримируют под наблюдением художника-гри- 
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Последовательность операций по г 
ра приведена на рис. 144: 

] — перед гримированием ли 
совершенно чистым. Для этого 
мылом и вытирают мягким 
полотенцем или протирают 
кожу слабым раствором оде- 1 
колона или спирта. 

В отличие от театрально- 2 
го грима, киногрим не тре- 
бует предварительного сма- з 
зывания лица вазелином или 


Римированию акте- 


цо актера должно быть 
его моют теплой водой с 


Придание нужной формы 
налепкам 


кремом. Актеры мужчины 4 
должны быть чисто вы- 
бриты; 5 


2— для изменения фор- 
мы носа, подбородка, скул, 6 
лобных бугров применяют 
налепки из гумозы. В даль- 7 
нейшем они могут быть за- 
менены пластическими де- в 
талями; 

3 — налепкам из гумозы, э 
укрепленным на лице акте- 
ра, придают нужную форму 1о 
и подравнивают специальной 
лопаточкой; Й 

4 — парик и другие пас- 
тижерские наклейки нельзя 12 
приклеивать на слой гри- 


Гримирование отдельных 


частей лица, 


Наклейка парика, усов, 
бороды, ресниц ит.п. 


ма — они будут плохо дер- 1з 


жаться. Поэтому прежде 
чем накладывать грим, при- 
меряют парик и наклейки, 
чтобы установить их грани- 
цы на лице актера; 

5— на те части тела акте 


клейками, накладывают общи 
Го тона устанавливается при ПР 


неизменным. 


спе 
Руки и шею также гримируют 


ками; 


а, которы 
и тон. Номер оттенк 


Последовательность 
мирования актера 


Рис. 144. 
операций гри 


е не закрыты на- 
а обще- 
обе актера и сохраняется 


циальными крас“ 
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6 наложив общий тон, приступают к ГрИмирова 
отдельных частей лица: лба, носа, рта, бровей, ресниц 
При этом пользуются оттеняющими красками, цветн" 
тушью, губными помадами, специальными дерматографи. 
ческими карандашами и другими видами грима, ВХОДЯЩи. 
ми в комплект. Гримирование отдельных частей лица — 
наиболее ответственная и трудоемкая операция; 

7— закончив работу гримировальными красками, на 
лицо актера, легко касаясь пуховкой, накладывают бес- 
цветную пудру, чтобы уничтожить блеск жирной загри- 
мированной поверхности и сгладить границы тонов и рез- 
кие штрихи грима; 

8— на специально оставленные места наклеивают па- 
рик, усы, бороду, бакенбарды, ресницы, брови. Наклеи. 
вать рекомендуется сандарачным лаком, который не пор- 
тится от пота; 

9 —грим поправляют, сводя на нет края наклеек. 
Окунув кисточку в гримировальную краску общего тона, 
ее вытирают и сухой кисточкой чуть подкрашивают края 
наклейки; 

10— окончив гримирование, актера причесывают. Если 
нужно, завивают волосы или парик; 

11—на съемочной площадке все время дежурит по- 
мощник гримера, поправляющий по мере надобности грим 
актера; 

12— по окончании съемки актера разгримировывают. 
Сначала снимают парики и наклейки, смочив приклеен- 
ные места спиртом или ацетоном; 

3— сняв наклейки, удаляют гримировальные краски 
и остатки сандарачного лака специальным кремом, вазе- 
ином, теплой водой с мылом или одеколоном, в зави- 
симости от свойств кожи актера. Парики, наклейки, тол- 
щинки и другие детали грима чистят, ремонтируют, а по 
мере надобности обновляют. 

Основная задача гримера — точное сохранение перво- 
начального эскиза грима актера на всем протяжении 
съемок фильма. Это особенно важно тогда, когда прихо- 
дится доснимать тот или иной объект через длительный 
промежуток времени. 

Задача значительно облегчается при пользовании стан- 
дартным киногримом, выпускаемым мастерской грими- 
ровальных красок студии «Мосфильм». 

Цветовая шкала грима цветных съемок построена на 
основе разработанных киностудией «Мосфильм» ориги- 
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журит и 
гости три 


нальных пигментов. Эти пигменты подобраны так, что 
придают лицу актера естественную окраску. 

Основа грима позволяет накладывать его тонким сло- 
ем на кожу; грим не меняется в зависимости от темпе- 
о кожу, не растворяется в воде и 

5 т показал, что при частом упот- 
реблении грима кожа лица актеров теряет витамин Д. 
Это ведет к преждевременному старению кожи: появле- 
нию дряблости, морщин. В основу советского киногрима 
входит ланолин, предварительно облученный кварцевой 
лампой; он содержит витамин Д, поэтому грим действует 
на кожу благоприятно. 

Для облегчения наложения грима тонким слоем ос- 
нова фоновых красок цветного киногрима, в отличие от 
театрального грима и грима для черно-белого кино, дела- 
ется мазеобразной и жидкой. Красители, входящие в сос- 
тав грима, размолоты настолько тонко, что дают на сите 
с 10000 отверстий на 1 см 2 остаток не более 0,75%. 

Шкала оттенков основных тонов грима подобрана и 
рассчитана по закону геометрической прогрессии и сос- 
тоит из 11 тонов. Для этой тональной шкалы подобраны 
специально сбалансированные по цвету оттеняющие крас- 
ки (семь тонов), пудра (семь тонов) и губная помада 
(шесть тонов). Для покрытия больших участков кожи од- 
ним тоном и для актеров, занятых в массовых сценах, в 
комплекте имеется жидкий грим на спирто-глицериновой 
основе и сухой грим, наносимый губкой, смоченной в воде 
или в одеколоне, не требующий наложения пудры и не 
пачкающий одежду. Жидкий и сухой гримы имеют ту же 
шкалу оттенков, что и жидковатомазеобразный грим ос- 
новного тона. 

Киностудия «Мосфильм» также выпускает комплект 
панхроматического грима для черно-белых съемок, содер- 
жащий 11 оттенков основных тонов, шкала которых рас- 
считана по закону геометрической прогрессии. Основные 
тона дают (зрительно) на лице актера естественную ок- 
раску,и по своим спектральным характеристикам соот- 
ветствуют особенностям панхроматической пленки; они 
изготовляются на мазеобразной основе. К ним подобраны 
оттеняющие краски (восемь тонов), пудра (четыре то- 
на) и губная помада (три тона). Имеется также жидкий 
и сухой гримы основных тонов. 


Все тона и оттенки советского черно-белого киногрима 


точно подгоняются по цвету под эталоны. В комплекты 
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грима входит также гумозная мастика, тушь для ресн, 
трех цветов, дерматографические карандаши шести о 
тов и крем для снятия грима. 

Для создания портретных, национальных и остроха. 
рактерных гримов в последнее время все шире применя. 
ют разработанный в Советском Союзе метод объемного 
гримирования при помощи пластических наклеек. Мате. 
риал пластических наклеек сливается с тоном и факту- 


Рис. 145. В мастерской пластического грима 


рой кожи лица актера, он гибок и эластичен, не мешает 
движению лицевых мышц актера, не изменяется от дей- 
ствия температуры и пропускает выделяющийся пот. 
Пластический грим успешно применяется при съемке мно- 
гих фильмов. 

В мастерской пластического грима киностудии «Мос- 
фильм» (рис. 145) разработаны рецептура, технология и 
все необходимые приспособления для изготовления, ис- 
пользования и ремонта различных деталей пластического 
грима: пористых и плотных наклеек, чепцов-монтюров для 
лысин и париков, косметических коронок для изменения 
формы зубов. Е 

На рис. 146 приведена последовательность операций 
по изготовлению и применению наиболее употребитель- 
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ных пористых деталей пластического грима. С лица акте- 
ра снимается гипсовая форма. В ней отливается гипсовая 
маска оригинала, которая путем скульптурной обработки 
пластилином превращается в маску модели. По образ- 
цу этой маски модели долепливается вторичная маска, 


' [Снятие формы с лица актера| |3 


о Отливна маски оригинала 
и рабочей маски 14 


4 


5 Укрепление частей вторич- 
ной маски в опоках 17 


20 


21 


22 


23 


Рис. 146. Последовательность операций по изготовлению 
и применению деталей пластического грима 


отлитая в той же форме. Вторичную маску разрезают 
на детали (нос, губы, подбородок, скулы, надбровья). ет 
тали вторичной маски укрепляют в нижних к: _ 
борных металлических опок и по ним ыы о рфор. 
мы, скрепленные с верхними частями опок. я к 
разбирают и от деталей вторичной маски отде 


ТИЛИН, 


При повторной сборке опок в них образуются ие 
соответствующие форме долепленных деталей. Ра Ости, 
поверхности вторичной маски и контрформы зачищаю 
лакируют. ь 

Окончательно отделанные опоки собирают и Залив 
ют пеной, сбитой из специально подобранной смеси: ее 
чука, пластических смол и других веществ. В Зависимости 
от назначения детали, для нее приготовляют пену с пу. 
зырьками различной величины. Для твердых деталей (но. 
са, подбородка, лобных бугров, скул) сбивается более 
мелкая пена. Пена с крупными пузырьками идет для 
изготовления легкоподвижных деталей: щек, губ, шеи. 
Залитые опоки помещают в термостат; для вулканизации 
опоки разбирают, готовые детали пластического грима 
вынимают, промывают и сушат. Опоки сохраняют до 
окончания съемок фильма и на случай необходимости за. 
мены изношенных деталей новыми. 

Детали подклеивают на коже лица актера сандарач- 
ным лаком, приготовленным на особом, не раздражаю- 
щем кожу растворителе. 

Затем на поверхность краев деталей наносят слой 
жидкости сандарачного лака, защищающего деталь от 
сильного приклеивания эластичной маскировочной пасты, 
которой затем маскируют стыки краев деталей с кожей 
лица. Легким нажимом резиновой губки придают маски- 
ровочной пасте пористую структуру человеческой кожи. 
Затем пластические наклейки покрывают специальным 
подслоем, чтобы они не просвечивали сквозь слой накла- 
дываемого сверху грима. После этого приступают к гри- 
мированию в порядке, рассмотренном выше. Свободные 
участки кожи гримируются обычными гримировальными 
красками, а накладки — специальными красками. 

На рис. 147 показан актер без грима и этот же актер, 
загримированный при помощи деталей пластического 
грима. 

По окончании съемки от лица актера осторожно отде- 
ляют детали пластического грима. . 

Маскировочная паста отмывается раствором борной 
кислоты, после чего грим удаляется в обычном а 

Детали промывают, сушат и хранят до НР 
съемки. При бережном обращении детали можно а 
зовать много раз. Разработаны способы ремонта ыы 
становления деталей, что особенно важно при провед 
съемок вдали от мастерской пластического грима. 
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Я Рис. 147. Актер без грима (а); этот же актер, загримированный при по: 
мощи детали пластического грима 


Оборудование и помещение цеха 


Основные рабочие помещения цеха — гримерные ком. 
наты (рис. 148) — должны быть теплыми, чистыми, хоро- 
шо вентилируемыми и иметь подводку водопровода. Гри. 
мерные должны освещаться ровным рассеянным светом, 
сходным по своему спектральному составу с освещением 
на съемочной площадке. Наиболее удобно освещение 
гримерных газосветными трубками дневного света. 


Рис. 148. Гримерная комната 


Гримерные для актеров, занятых в ролях, должны на- 
ходиться близко от павильонов и помещений съемочной 
группы, чтобы сократить хождение загримированных ак- 
теров по киностудии, улучшить связь гримерной со съе- 
мочной группой и облегчить режиссеру репетиционную 
работу с актерами во время гримирования. Гримерные 
‚для актеров групповых и массовых сцен нужно распола- 
гать в непосредственной близости к съемочным павиль- 
онам и с таким расчетом, чтобы все передвижения акте- 
ров внутри киностудии (проходная — актерский отдел — 
костюмерная — гримерная — комната отдыха — павиль- 
он — буфет — гримерная — костюмерная — проходная) 
были по возможности сокращены и не пересекались с ос- 
новными внутренними коммуникациями студии. 
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Основное оборудование гримерных комнат — гример- 


мА, ные столы и кресла для гримируемых актеров. Столы 
о, должны иметь тройные вращающиеся зеркала. Среднее 
Ц зеркало должно поворачиваться на горизонтальной оси, 
ИЦ боковые — на вертикальных осях. Кроме зеркал стол 
а имеет софиты с лампами накаливания Или, трубками 
Ч дневного света: два боковых и один верхний переднии. 


В сочетании с верхним задним софитом, подвешенным 


Рис. 149. Пастижерская мастерская гримерного цеха 


118. к потолку и с отражением света от зеркал эти софиты 
зной создают ровное, мягкое, лишенное резких теней освеще- 
хак ние, необходимое для работы гримера. Кресла для акте- 
ое | ров должны быть удобными, несколько выше обычных, 
иную с подлокотниками и откидывающимся подголовником. 
Не Пастижерская мастерская должна находиться в прос- 
01? торном, теплом, хорошо освещенном помещении с вытяж- 
ой ной вентиляцией и кранами с горячей и холодной водой. 
в В пастижерской мастерской должен быть безопасный 
2 в пожарном отношении шкаф для сушки париков, трес- 
е а банк для заплетения прядей волос, укрепленных нитками, 
ии набор болванок для париков, пяльцы для шитья (тамбу- 
И ровки) париков на резиновых чепцах-монтюрах, электро- 
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плитки, ванны и химическая посуда для окраски и обес. 
цвечивания волос, коклюшки и ванны для приготовления 
завитого волоса для париков (рис. 149). 

Мастерские для изготовления гримировальных красок 
и деталей пластического грима имеются лишь на крупных 
киностудиях, причем они рассчитаны на выпуск продук. 
ции для других студий, театров и клубов. При их органи. 
зации обращается особое внимание на помещения и соз- 
дание в них гигиенических условий труда, учитывая, что 
работающим приходится иметь дело с химическими про- 
дуктами и сравнительно сложным технологическим обо- 
рудованием. 


ОРУЖЕЙНО-ПИРОТЕХНИЧЕСКИЙ ЦЕХ 


Оружейно-пиротехнический цех выдает для съемок 
оружие и материалы для пиротехнических эффектов. Цех 
закрепляет за съемочными группами пиротехников-ору- 
жейников, которые обслуживают группу. 

В подготовительном периоде цех устанавливает нуж- 
ное количество и род оружия для съемок и необходимые 
материалы для производства пиротехнических эффектов, 
включая стоимость их в соответствующий раздел гене- 
ральной сметы. 

Во время предсъемочных работ оружейно-пиротехни- 
ческий цех дает заявки отделу снабжения на пиротехни- 
ческие материалы и оружие в соответствии с утвержден- 
ной генеральной сметой на постановку ‘фильма. 

После установления мест натурных съемок цех забла- 
говременно оформляет в административных органах раз- 
решение на право производства пиротехнических работи 
использование игрового оружия при съемках. : 

Во время съемочных работ оружейно-пиротехнический 
цех в соответствии с заказами обеспечивает съемочные 
группы необходимым сружием, изготовляет составы для 
получения пиротехнических эффектов (туманы, взрывы, 
дымовые завесы, фейерверки, цветные дымы). : 

При выезде в экспедицию оружейно-пиротехнический 
цех перевозит пиротехнические материалы и оружие в ус- 
тановленном порядке. 

При проведении всех работ, связанных с применением 
пиротехники и оружия, оружейно-пиротехнический цех 
обязан своевременно информировать весь состав съемоч- 
ной группы о правилах по технике безопасности. 
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Структура цеха 


На рис. 150 пр 
: едставлена ст й 
технического цеха. о 
о цех возглавляет началь 
‚ руководствующийся в своей 
ей работе специальны- 
ми положениями и инструкциями, связанными с особыми 
условиями и характером работы цеха. 


Начальник цеха 
Оружейный Пиротехниче- 
склад ская мастер- 
ская 


Рис. 150. Структура оружейно-пиротехнического цеха 


“ТОВ, [ет 
НИ КОВ-0ру. 


Склад пиро- 
технических 
материалов 


Пиротехники-ору- 
кейники, прикрепл. 
к группам 


вает нух: 
бходимые 


эффектов, 


ел гене ь 
Начальнику оружейно-пиротехнического цеха непос- 


редственно подчинены пиротехники-оружейники, которые 
‘выполняют по диспетчерским назначениям все необходи- 
мые для съемок пиротехнические работы и обслуживают 
съемочные группы в соответствии с их заказами. 

Все пиротехнические материалы должны храниться в 


‚ротехни: 
ротехи!: 
ержде!” 


х3а0ла" специально охраняемом помещении, которое может быть 
их 3 использовано для хранения пиротехнических материалов 
або" только после осмотра его органами милиции и с их раз- 
ешения. 

ей р Дымовые шашки, вспышки ракеты, составы для цвет- 
ВА че ного огня, фейерверки и другие пиротехнические изделия, 
0 ди необходимые для съемок, изготовляются В пиротехничес- 
Пи ри кой мастерской, подчиненной начальнику цеха. 7 
2 Изготовление пиротехнических изделий в мастерской 
йй производится по заказам съемочных групп, принятым к 
и исполнению оружейно-пиротехническим цехом, в строгом 
7 соответствии с существующими инструкциями и правила- 
о ми по производству этих изделии. Пиротехнические изде- 
в у лия изготовляются мастерской по специальному разреше- 
й и нию органов пожарного надзора и техники безопасности. 
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Все изготовленные изделия сдаются в пиротехнический 
склад. 

Пиротехническая мастерская несет ответственность 3 
своевременное и высококачественное выполнение зака, 
зов съемочных групп, за точное соблюдение всех правил 
по технике безопасности и специальных инструкций. ^ 

Для хранения оружия, пиротехнических материалов 
изделий и взрывчатых веществ в цехе оборудуются в стро. 
гом соответствии с инструкциями и правилами специали. 
зированные склады. Заведующий складом несет полную 
ответственность за целость и сохранность материалов и 
за соблюдение специальных правил их хранения и выдачи. 


Связь оружейно-пиротехнического цеха с другими 
звеньями киностудии 


На рис. 151 приведена схема, показывающая связь 
оружейно-пиротехнического цеха с другими звеньями 
киностудии. 
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производственного отдела выделяет дополнительных ра- 
ботников. 

Технический отдел студии наблюдает за выполнехием 
и дальнейшим совершенствованием технологических про- 
цессов цеха. Отдел главного механика руководит ремон- 
том оборудования и следит за состоянием отопления, во- 
допроводной сети и вентиляции на территории цеха. 

В своей работе оружейно-пиротехнический цех связан 
с пожарной охраной, вооруженной охраной, отделом снаб- 
жения. 


Основные технологические операции цеха 


Пиротехнические работы делятся на производствен- 
ные, связанные с изготовлением различных изделий для 
пиротехнических эффектов, и на имитационно-съемочные 
работы — получение эффектов на съемочной площадке. 

Работы по производству пиротехнических изделий для 
киносъемок, а также упаковка, хранение и транспорти- 
ровка этих изделий мало отличаются от соответствующих 
процессов в горном и взрывном деле, подчиняющихся 
действующим «Единым правилам безопасности при веде- 
нии взрывных работ» и действующим правилам по тех- 
нике безопасности. Для серийно изготовляемых изделий 
должны быть разработаны технологические процессы. 

На технологии имитационно-съемочных работ, имею- 
щих свои специфические особенности, мы остановимся 
более подробно. 

Практически в современном фильмопроизводстве нет 
ни одного художественного фильма, который можно бы- 
ло бы снять без услуг пиротехнического цеха. Исключи- 
тельно широкое применение получили разного рода дымы 
(белые, черные, цветные), используемые кинооператора- 
ми для смягчения контраста, создания воздушной среды, 
имитации облачности и туманов. 

Характерно, что за последние годы дымы стали приме- 
няться и в павильонах, для чего потребовалось разрабо- 
тать специальные, безопасные для здоровья людей соста- 
вы и улучшить вентиляционные системы для быстрого 
выброса дымов из павильона после окончания съемок. 
Для создания дымов используются дымовые шашки с 
различными составами, а также аэрозольные установки, 
создающие туманы и дымы непосредственно на съемочной 
площадке. 


— 
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Пиротехническому цеху также поручают разработк 
и создание на съемках различного рода эффектов: тора 
щая печь или камин, факелы и свечи, эффекты пожаров 
и взрывов как на натуре, так и в декорациях и макетах 
Для создания безопасных 
1 | Ознакомление с заданием условий при съемке пожа. 
о | Подготовка материальной ров, эффектов огня в печах 
части ‚ И каминах на киностудии 
Планировка съемочной «Мосфильм» применяют 
площадки о керосин и бензин. 
т роцесс отверждения го- 
о рючих проводится на спе- 
циальнои установке. —От- 
Инструктаж бригады вержденное горючее выпу- 
скается в виде брикетов, ко- 
6 ОАнивация испдиогателья торые легко режутся и кре- 
пятся к частям декораций 
Занладка зарядов ^ или сооружений. Брикеты 
хорошо воспламеняются, в 
Установка опознаватель-| ТО Же время пламя от них 
ных знаков 
может быть легко потушено 
9 Снотруктаж участников и многократно возобновлено 
ного персонала. по мере необходимости. 

Основным  преимущест- 
вом отвержденного горючего 
для фильмопроизводства 
является несравнимо мень- 
ы ее шая опасность для актеров и 
обслуживающего кино- 

в и съемки персонала. 
Наибольшую сложность 
14 Уничтожение остатков пиро. ри 
технических материалов проведении представляют 
большие батальные сцены 
а окема Проведения на — на натуре с применением пи- 
кими эффектами ротехнических эффектов. 
Содержание таких работ и 
их объем должны быть предварительно согласованы с 
местной пожарной охраной и административными органа- 
ми района, в котором производятся съемки. На съемке 
обязательно должен присутствовать представитель адми- 

нистрации съемочной группы. 

Схема проведения натурной съемки с пиротехнически- 


ми эффектами приведена на рис. 152: 
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1— непосредственное выполнение 
при съемках может производиться тол 
ми — пиротехниками-оружейниками ки 
ганизациями, имеющими на это право 
ленным законоположениям. Прежде 
знакомится с заданием по сценарию; 


пи Е объем и характер бо 
р оружеиник подбирает необходимый инвентарь 
и готовит пиротехнические материалы; 

3— пиротехник-оружейник, оператор и режиссер опре- 
деляют точки взрывов и огнедымовых очагов, а также 
намечают расположение пульта взрывания, командно- 
связного пункта и места для хранения пиротехнического 
имущества; 

4— под руководством пиротехника-оружейника произ- 
водятся электромонтажные и земляные работы. Запали- 
вание зарядов на съемке, связанной с перемещением лю- 
дей между местами взрывов, может производиться толь- 
ко электрическим способом. 

Правильность монтажа проверяется приборами, а в 
наиболее ответственных местах — простреливанием элек- 
трозапалов. 

При съемке батальных кадров с участием конницы, 
домашнего скота и техники необходимо зарывать в зем- 
лю электропровода, идущие от пульта к местам зарядов. 

В процессе подготовки к съемке выполняются земля- 
ные работы (рытье воронок для зарядов и очистки за- 
сыпного грунта от камней и других тяжелых предметов 
просеиванием через грохот). При съемке взрывов круп- 
ным и средним планами или при необходимости укладки 
зарядов в каменистом грунте, на мощеных дорогах или 
на мерзлой земле под заряды подкладывают предохрани- 
тельные подушки из хорошо просеянной земли. Подготов- 
ленные воронки а легким просеянным грунтом 

я, торф ит. д.); 
я подробно нев 
бригаду, производящую пиротехнические работы н 


мочной площадке; з 
б— на месте съемки устанавливается дежурство по 


зора и врачебного персонала; 
рн. т раз правильность Е 
лость электросети, качество вырытых к Е 
ность подготовленного для засыпки ы ее 

пульт управления взрывами и установ 
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взрывных работ 
ько специалиста- 
ностудии или ор- 
согласно установ- 
всего, специалист 


ни 


нения 


ну, съемочную площадку сцепляют и производят заклад. 
ку зарядов и организацию огнедымовых очагов; 

8— все места взрывов и пожаров отмечают цветными 
флажками. Запретные зоны отгораживают шпагатом или 
проводом; 

9— участников съемки и вспомогательный персонал 
инструктируют о поведении на съемочной площадке, ус. 


ловиях их работы, сигналах 
Получение оружия со 
склада 


начала и конца съемки, мес- 
тах взрывов и пожаров и 


5 границах опасных зон; 
место съемки 10 — по сигналу: «При- 
5 ГОТОВИЛИСЬ к съемке!» — 
подключают к пульту управ- 
ы а ления источники питания: 
| _Инотрунтаж актеров | аккумуляторы, батареи, 
взрывные машинки. После 
8 этого приступают к проведе- 

нию съемки. 

6 При съемке с близкого к 
месту взрыва расстояния 
7 оператор должен находиться 
в специальной кабине, на- 
8 дежно защищенной от земли 
и других предметов, разбра- 
9 сываемых при взрыве. При 
пропуске конских массовок 
10 через дым пугливых лоша- 


дей на съемке использовать 
11 — при необходимости 
„Рис. 153. Схема проведения  СЪемки второго дубля со 
ИС ро ору 12° съемочной площадки удаля- _ 
ют всех участников съемки, 
оцепляют площадку, обесто- 
чивают пульт управления взрывами и только после этого 
приступают к перезарядке. Перезарядку можно начинать 
не ранее чем через 10 мин по окончании взрывов; 

12 — съемка последующих дублей проводится так же, 
как и первого; 

13 — по окончании съемок все пиротехническое имУ- 
щество убирается со съемочной площадки и отправляется 
на киностудию или на временный пиротехнический склад, 
организуемый в местах экспедиционных съемок; 
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К проведе. 


ЛИЗКОГО К 
АССТОЯНИЯ 
ХОДИТЬСЯ 
ине, На- 
от земли 


14 — непригодные для дальнейшего использования о0с- 
татки пиротехнического имущества сжигают или взрыва- 
ют, производя это на значительном расстоянии от жилых 
домов, дорог и мест скопления людей, животных и тех- 
НИКИ. 

Применение пиротехнических средств в павильонах 
допускается в весьма ограниченных количествах и при 
условии безвредности для здоровья образующихся при 
этом дымов и газов и только при хорошо действующей 
вентиляции. 

Все павильонные съемки с использованием пиротех- 
нических средств и открытого огня производятся только 
по особому разрешению руководства студии и пожарной 
охраны и при обеспечении декорации и павильона сред- 
ствами противопожарной защиты и охраны. 

На рис. 153 приведена схема съемки с использованием 
игрового оружия: 

1 — пиротехник-оружейник получает со склада по при- 
емо-сдаточному акту необходимое для проведения съем- 
ки игровое огнестрельное и холодное оружие и заряды. 

Использование на съемках учебного оружия в качест- 
ве игрового категорически запрещено. Холодное оружие 
(сабли, тесаки, пики) должно быть обязательно затуп- 
лено; 

2 — полученное оружие пиротехник-оружейник лично 
доставляет на место съемки; 

3 — до начала съемки он тщательно проверяет исправ- 
ность оружия и безопасность его применения; 

4 — прежде чем выдать оружие актерам, пиротехник- 
оружейник тщательно инструктирует их о правилах обра- 
щения с оружием при проведении съемки; 

5 — пиротехник-оружейник выдает оружие актерам в 
соответствии с заявкой, подписываемой режиссером и ди- 
ректором группы. Получая оружие, актер расписывается 
в журнале, где указываются наименование оружия, его 
инвентарный номер и фамилия получателя; 

6 — непосредственно перед съемкой пиротехник-ору- 
жейник выдает актерам холостые патроны из расчета на 
один дубль; твердая запыжовка патронов не допускается; 

7— во время съемки он следит за действиями акте- 
ров. Стрельба холостыми патронами из пулеметов, винто- 
вок, пистолетов, автоматов должна производиться О 
чтобы траектория выстрела шла под углом не менее 
в сторону от живой цели и не ближе 5 м от человека. 
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Ответственность за выполнение актерами 
пиротехника-оружейника несет директор 
группы; - 

8 — немедленно по окончании съемочной смень 
техник-оружейник принимает оружие от актеров: 

9 — оружейник чистит оружие и производит необходи. 
мый текущий ремонт; т 

10 — пиротехник-оружейник лично доставляет оружие 
на оружейный склад; - 

11 — пиротехник-оружейник сдает оружие на склад по 
акту. 


Указаний 
съемочной 


т пиро- 


Оборудование и помещение цеха 


Оружейно-пиротехнический цех располагается на тер- 
ритории киностудии на достаточно большом расстоянии 
от других зданий, сооружений и дорог. Территория цеха 
должна быть обнесена оградой, оснащена средствами 
противопожарной защиты и хорошо охраняема. Допуск 

‘на территорию цеха производится по специальным про- 
пускам. Курить и проносить табачные изделия и Спички 
на территорию цеха запрещено. 

Каждый пиротехник-оружейник должен работать в 
отдельной кабине с самостоятельным выходом. Полы 
кабин покрывают линолеумом или гладкой резиной без 
всяких отверстий и щелей. Кабины следует убирать два 

раза в день, один раз в неделю мыть полы, стены и по- 
толки. - 

Рабочий стол и полки, находящиеся в каждой кабине, 
также покрывают линолеумом или листовой гладкой ре- 
зиной. Входить в кабины можно только в мягкой и рези- 
новой обуви. Вносить в кабины и держать в них пиротех- 
нические составы и полуфабрикаты можно только в стро- 
го ограниченных количествах, указанных в специальной 
инструкции. Категорически запрещается вносить в каби- 
ну предметы, не относящиеся к производственному про- 
цессу. Все работы должны производиться только инстру- 
ментами из дерева, пластмассы или из цветных метал- 
лов. По окончании работ рабочее место должно быть 
убрано, а сырье, полуфабрикаты и готовая продукция вы- 
несены на склад. 

При пиротехнической мастерской должна быть обору- 

_ дована комната для раздевания с индивидуальными 
‘шкафчиками для хранения спецодежды и личной одежды 


Нема, Допуск 
Альным про- 
ИЯ И СПИЧКИ 


работать в 
‹одом. Полы 
резиной 63 


вальная комната и душевая. Мастерская 


ков, умы я 
работни ы лефонную связь со студиеи И пожарную 


должна иметь те 


гнализацию. т 
ее Определение качества полуфабрикатов и готовон про 


дукции производится на специально выделенном полиго- 
не, расположенном не ближе 950 м от мастерской. 
Пиротехнические склады при студии должны нахо- 
диться в каменных зданиях. Склады и их территория при- 
нимаются междуведомственной комиссией и регистри- 
уются в местных административных органах. Емкость 
отдельных хранилищ регламентируется специальными 
правилами. Вход на склады разрешается только кладов- 
щику и лицам, проверяющим состояние склада и пра- 
вильность хранения имущества. Лица, входящие на 
склад, должны быть в чистой спецодежде и мягкой обу- 
ви без стальных гвоздей. Склады оборудуются противо- 
пожарными средствами. На территории складов устанав- 
ливается дежурство вооруженной охраны. 


ФОТОЦЕХ 


Фотоцех изготовляет все виды изобразительных фото- 
материалов, необходимых для художественной фоторек- 
ламы и для производственной работы съемочных групп и 
цехов киностудии. 

Цех закрепляет за каждой съемочной группой фотог- 
рафа-художника, который выполняет все фотоработы, не- 
обходимые для постановки фильма. В подготовительном 
периоде фотографы цеха производят съемку фотопроб 
актеров. Кроме того, по заказам съемочных групи и 
информационно-методического отдела производится фо- 
= необходимых для работы съемочной группы 

ерьеров и экстерьеров, отдельных предметов мебели 
та костюмов, а также изготовляются фоторепро- 
ак чертежей, эскизов декораций и 
к фотофоны, задники, картины, го- 
а Пн о для декораций, 
а г ользуемые при комбиниро- 

> съемках (задники, кулисы, детали). 
нь - окончания съемочных работ фотоцех из- 
ее > ый комплект фоторекламы по фильму. 
В ее. не комплекта цех сдает Управлению ки- 
м о необходимое 
атериалов. 


4в5Бн Коноплев 


417 


Фотографии актеров, эскизов декораций, 
реквизита, а также рабочих моментов фотоцех 
чании постановки картины оформляет в виде ал 
сдает информационно-методическому отделу студии. 

По заказам цехов и отделов цех изготовляет Фотореп 
родукции чертежей, схем и другого графического мате. 
риала, а также выполняет работы по иллюстрированию 
справочников, каталогов, отчетов, выставок. ` 

Все изготовляемые фотоцехом негативы и отпечатки 
являются собственностью киностудии и не могут быть 
использованы сторонними организациями без разрешения 
директора студии. 


КОСТЮМОВ 
по Окон х 


Ьбомов - 


Структура цеха 


На рис. 154 представлена структура фотоцеха. 

Фотограф-художник прикрепляется к картине в под- 
готовительном периоде, с начала фотопроб актеров, и 
входит в вспомогательный состав съемочной группы. 


Начальник цеха 


ЕН, 


Фотолабо- 


Прикрепляются к съемочным группам 


Рис. 154. Структура фотоцеха 


В подготовительном периоде фотограф-художник про- 
изводит фотопробы актеров по заданию режиссерской 
группы; во время съемочных работ — съемку наиболее ин- 
тересных сюжетов фильма для ‘рекламы и рабочих мо- 
ментов. 

Кроме того, фотограф-художник фотографирует весь 
необходимый для работы группы иконографический и ил- 
люстративный материал, эскизы декораций и костюмов. 

Лабораторную обработку отснятых фотоснимков (про- 
явление негатива и печать позитива) фотограф-художник 
проводит сам или передает лаборанту фотоцеха. 

Все негативы фотограф-художник сдает в фотоцех. 

Фотограф-художник отвечает за художественно-техни- 
ческое качество фоторекламы, за состояние и исправную 
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работу вверенной ему фотоаппаратуры, за расходование 
отпускаемых фотоматериалов в пределах утвержденных 
нормативов, а также: своевременное изготовление фото- 

екламы и фотоиллюстративного материала по карти- 
не и сдачу их в установленном порядке. 

Фотолаборанты обрабытывают негативы, производят 
по указаниям фотографов-художников контактную или 
проекционную печать позитивов. 

Фотолаборанты самостоятельно производят репродук- 
ционные работы, увеличение снимков, изготовление фото- 
фонов и других видов сверхувеличений. Они отвечают за 
художественно-техническое качество выполняемой ими 
работы, за сохранность негативов, технического оборудо- 
вания и аппаратуры, за правильность расходования фото- 
бумаги и других материалов. 

Фототекарь ведет учет и регистрацию поступающих в 
фототеку негативов и контрольных отпечатков и система- 
тизирует весь фотоматериал в специальных альбомах; 
принимает от съемочных групп и других заказчиков зака- 
зы на подбор фототечного материала и выдает заказчи- 
кам необходимый материал по их требованию; отвечает 
за сохранность фототечного материала, за правильную 
его систематизацию и своевременное выполнение заказов 
по фототеке. : 

Бухгалтерский учет работы цеха. ведет по совмести- 
тельству бухгалтер одного из более крупных цехов кино- 


студии. 
Связь фотоцеха © другими звеньями киностудии 


На рис. 155 представлена схема, показывающая связь 
фотоцеха с другими цехами и отделами киностудии. 

Фотоцех относится К группе производственно-техни- 
ческих цехов, непосредственно подчиненных заместителю 
директора киностудии по производству. 

Оперативное руководство работой фотографа-худож- 
ника, прикрепленного к съемочной группе, осуществляет 


директор группы: 
7 фотоцех связан с информационно-методическия отде- 
оформленные в виде альбомов 


лом, которому он сдает 
р ы по окончании производства фильма; с 


м, по заказам которого фотографирует 
ых на учет; с отделом декоративно“ 
азам которого изготов- 
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актерским отдело 
актеров, принимаем Н 
технических сооружений, по зак 
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} ляет различные виды фоторабот для оформ 
И раций; с цехом комбинированных СЪЕМОК, по зак 

Е которого выполняет фотоработы для комбиниров. аза 
съемок; с цехом обработки пленки, который произво 
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Рис. 155. Связь фотоцеха < другими звеньями киностудии 


ем и дальнейшим совершенствованием технологических 
процессов цеха. 
Отдел главного механика студии руководит ремонтны- 
ми работами и следит за соблюдением графиков ремонта 
в оборудования. 


Основные технологические операции цеха 


Основными технологическими процессами фотоцеха, 
специфическими для кинопроизводства, являются съемки 
: фотопроб актеров, съемки художественной фоторекламы 
о и производство сверхувеличений. 

: Фотопробы снимаются для того, чтобы уЕтаВОАЕ 
способен ли актер создать внешний образ, отвечающ 
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_ творческому замыслу режиссера. Ак | 
. Актеров фотографиру 
о в гриме и костюмах. Таким образом, фотопроба т 
аи и первая проба грима и костюма, что облег- 
чает работу при проведении кинопроб. 
нь рекламы фотограф-художник обычно 
пользуется светом, установленным оператором фильма 


Съемка фотопроб произво- 


мес 
НА 
не а, 


дится в ателье фотоцеха, где 
фотограф-художник сам ста- 
вит свет. Для цветных филь- 


Злершу,, 


= 
к- 
= 
#7 
= 


ие 


2 р 


м мов делают цветные фото- 
— Схема технологического 
[ процесса съемки художест- 
: венной фоторекламы приве- 


дена на рис. 156: 


ТС Г 
1 — ознакомившись с ре- Я а 
С - п 
= жиссерским сценарием, фо- а 


тограф-художник намечает 


|: } мы, согласуя их с режиссе- комплекта фоторекламы 
9 | ром-постановщиком; : 

] 5 2 — съемка сюжетов про- Печать пробных цветных 
т иИзЗвоДиИтТсСЯ непосредственно отпечатков 


на съемочной площадке как 


. в павильоне, так и на на- 7 | Окончательное утвернде- 
туре ние комплекта фоторекламы 


киножив\у евф хчвондэн 


| 103 . Для съемки каждого сю- 

ди жета съемочная группа пре- 
м еб. доставляет  фотографу-ху- 

сер Ей дожнику обычно 10 мин. 

ое В ‘течение этого времени 
чес фотограф-художник должен 

ы снять два полноценных нега- АЕ 

ион тива, из которых один пред- . материала 


они ‚ № назначается ДлЯ массовой & в 
- Рис. 156. Схема технологическо- 
о реза размер и го процесса съемки фоторекламы 


тгатива цветной фоторекла- 
мы должен быть не меньше 
6х9 см. Если на киностудии имеются высококачествен- 


о ные аппараты формата 6Ж6б см, можно снимать негати- 
о, вы фоторекламы такого размера. Съемка цветной фото- 
С рекламы малоформатными камерами (24Ж36 мм), а так- 
4 же использование в качестве исходного материала для 
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фоторекламы кинонегатива не допускается. Малоформат. 
ными камерами разрешено снимать только рабочие мо- 
менты, документально-иллюстративные материалы и 
эскизы; 

3 — обработка негативного материала фоторекламы 
производится в фотоцехе специальным лаборантом; 

4 — с отобранных фотографом-художником негативов 
печатают черно-белые пробные увеличения размером 
18 Х 24 см. 

5 —к моменту окончания съемок фильма по пробным 
черно-белым фотоувеличениям режиссер и представитель 
фотоцеха подбирают комплект фоторекламы в количест- 
ве 25—35 сюжетов; 

6 — с подобранных негативов печатают пробные цвет- 
ные отпечатки размером не менее 18Ж24 см; 

7 — после принятия кинофильма представители кино- 
студии, Рекламфильма и Совэкспортфильма утверждают 
фоторекламу по изготовленным цветным фотопозитивам 
отобранных сюжетов; 

8 — начальник фотоцеха проверяет техническое ка- 
чество и состояние негативов подобранных сюжетов и сос- 
тавляет об этом акт; 

9 — фотограф-художник лично или вместе с лаборан- 
том печатает с утвержденного комплекта негативов эта- 
лонный комплект цветной фоторекламы; 

10 —в десятидневный срок после принятия картины 
киностудия сдает Рекламфильму один комплект негати- 
вов фоторекламы и три комплекта цветных отпечатков. 
Один комплект цветных отпечатков сдается Совэкспорт- 
фильму. Один комплект негативов сохраняется в фототе- 
ке киностудии. Каждый негатив в сложенном пополам 
листке чертежной бумаги кладут в конверт, на котором 
сверху наклеен картон для жесткости и контрольный 
черно-белый отпечаток. Это облегчает нахождение нужно- 
го негатива. 

До сдачи основного комплекта фоторекламы студия 
дает Рекламфильму и Совэкспортфильму предваритель- 
ный рекламный материал. В месячный срок с момента 
окончания подготовительного периода сдаются по одно- 
му экземпляру фотографии сценариста, режиссера, опе- 
ратора и ведущих актеров. Не поздее чем за три ме 
до сдачи фильма сдаются фотографии пяти-десяти от- 
дельных сюжетов, отображающих содержание кинокар 


ТИНЫ. 
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Оборудование и помещение цеха 


Основной вид оборудования фотоцеха — это фотокаме- 
ры для съемки рекламы. Фотокамера для съемки цветной 
фоторекламы должна снимать на рулонную или формат- 
ную пленку размером 6Х9 или 6жб см. Из отечественных 
камер наиболее пригодны для съемки фоторекламы 
«Москва-2» и «Репортер». 

Кроме камер для съемки рекламы фотоцех киностудии 
располагает малоформатными камерами для съемки ра- 
бочих моментов и репродукций, павильонными камерами 
большого формата для съемок художественной репродук- 
ции, а также увеличителями с негативов различных раз- 
меров: от 24Х 36 мм до 13Х 18 см. 

Для сверхувеличений наиболее удобен горизонталь- 
ный проектор. Увеличители должны быть снабжены ком- 
плектами светофильтров для цветной печати и приборами 
для цветоустановки. 

Негативы обычно обрабатывают в бачках (рулонная 
пленка) или в кюветах (плоская пленка и пластинки). 
Отпечатки обрабатывают в кюветах, иногда снабженных 
приспособлениями, позволяющими вынимать отпечатки 
и переносить их из одной ванны в другую, не погружая 
рук в растворы и промывную воду. 

Для съемки фотопроб и репродукций фотоцех распо- 
лагает осветительными приборами. 

В комплекс помещений фотоцеха входят темные каби- 
ны с неактиничным освещением для фотографов и лабо- 
рантов, с водопроводом (желательно артезианским) и 
стабилизированной по напряжению электросетью. Коли- 
чество кабин зависит от объема производства киностудии. 

В фотоцехе имеется небольшой фотопавильон, рету- 
шерская комната, помещение для сушки фотоотпечатков, 
помещение фототеки со стеллажами, кладовая и админи- 
стративное помещение. 


эл ЕКТРОЦЕХ 


Электроцех киностудии выполняет все работы по мон- 
тажу и обслуживанию электроустановок в декорациях, а 
также оборудует и эксплуатирует все О и г 
ружные электроустановки И электросети студии (за Е 
ключением электроподстанции и сетей производственног 


освещения во время съемок). 


виноживу евф хячаон9аь 


Электроцех проводит систематические осмотры и про- 
верку всей электрораспределительной сети, электроуста. 
новок, щитов, двигателей и пусковой аппаратуры. Цех 
выполняет все электромонтажные работы, включая про- 
кладку кабелей, а также профилактический, текущий, не- 
предвиденный и аварийный ремонты электрооборудова- 
ния, сетей и электроустановок. Цех ведает эксплуатацией 
электроподъемных устройств (лифты и электродетали) 
электрокаров, телефонной станции и аккумуляторов. 


, 


Структура цеха 


Структура электроцеха представлена на рис. 157. 

Начальник цеха отвечает за сроки и качество электро- 
монтажных и ремонтных работ, выполняемых цехом, за 
состояние обслуживаемой цехом электросети и электро- 
установок. Ему подчинены бухгалтер цеха, ведущий учет 


и отчетность, и нормировщик, нормирующий сдельные ра- 
боты. 


Начальник цеха 


Бухгалтер 


Техник пожарной 
сигнализации 


Аккумуляторная 
я 
ЕЯ а 


Зам нач цеха 
Группа 
подъемных 
механизмов 


Эксплуатационная 
бригада. 


Монтажно- 
съемочная 
ригада. 


Монтеры в цехах 


В 


Рис. 157. Структура электроцеха 


При небольшом количестве рабочих-сдельщиков в 
звукоцех и оружейно-пиротехнический цех. По вопросам 
регулирования нагрузки и учета расходования электро- 
энергии цех связан с электроподстанцией. 

Местная телефонная станция киностудии (если она не 
принадлежит Министерству связи) входит в электроцех. 
На телефонной станции работают начальник станции, 
подчиненный начальнику электроцеха, телефонистки, ли- 
нейные монтеры и техник пожарной сигнализации. Стан- 
ция обслуживает коммутатор и линейное хозяйство, про- 
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о тооых, 


водит профилактику и ремонт оборудования, включение 


овых точек. Техник пож й 
Е сети автоматической а о ов: 
В электроцехах кру Е я 
рупных киностудий с большим чис- 
лом рабочих и сложным электрохозяйством непосредст- 
венно руководит техническими звеньями цеха замести- 
тель начальника цеха — технорук. 

Эксплуатационную бригаду возглавляет бригадир. 
Бригада проводит периодические осмотры и проверку 
всей распределительной сети и электроустановок, выпол- 
няет текущий и профилактический ремонты сети и обору- 
дования, регистрируя все произведенные работы в 
журналах участков. Для обслуживания электрических 
сетей и установок в цехах студии, наиболее насыщенных 
электрооборудованием (цех обработки пленки, механи- 
ческий и столярный, павильоны, автобаза), бригада при- 
крепляет электромонтеров и организует их посменную 
работу. 

Монтажно-съемочную бригаду возглавляет бригадир, 
отвечающий за исправное содержание и готовность к ра- 
боте вверенного ему оборудования: вентиляторов, су- 
шильных агрегатов, реостатов, кабельного и коммута- 
пионного хозяйства. Бригада производит электромонтаж 
иллюминированных и электрифицированных декораций 
и макетов и организует во время съемок дежурство в этих 
декорациях, а также обслуживание вентиляторов, элек- 


трических ветродуев, сушильных агрегатов и других элек- 


троустановок в павильонах. 
В свободное от монтажа и обслуживания электроус- 


тановок в декорациях время монтажно-съемочная брига- 
да выполняет монтаж новых электроустановок и сетей на 
киностудии. 

Группу подъемных механизмов возглавляет мастер, 
отвечающий за исправность И безаварийность работы 
электрических подъемников для людей и грузов и элект- 
родеталей. В группу входят лифтеры и тальщики, сдав- 
шие экзамен и допущенные к эксплуатации соответству- 
ющих устройств. Если право на эксплуатацию электроде- 


талей получают обученные В порядке совмещения 
профессий работники других цехов м к 
инструктаж и 
вочного, осветительного), а 
аб группы подъемных М : 
аботой проводит мастер не 

кую возглавляет р: 

Аккумуляторную мастерс . 
= обслуживает производство аккумуляторами; 
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влениицилчиди вивоэидо. 
виноживу евф хчвондэн 


производит ремонт, испытание, формовку, зарядку и тех. 
ническую обработку аккумуляторов для питания элект. 
родвигателей съемочных камер, звуковой аппаратуры; 
доставляет их по заявкам съемочных групп и цехов сту- 
дии к месту работы и возвращает в цех. Аккумуляторная 
мастерская обслуживает также электрокары, эксплуата- 
ция которых проводится как работниками мастерской, 
так и специально обученными в порядке совмещения про- 
фессий работниками цехов студии, работающими под 
контролем мастера. 

Кладовая электроцеха получает со склада студии, 
хранит и выдает электрооборудование, провода, устано- 
вочные материалы и другое имущество, необходимое для 
работы цеха. 


Связь электроцеха с другими звеньями студии 


На рис. 158 дана схема, показывающая связь электро- 
цеха с другими цехами и отделами киностудии. 


Главный энергетин 


Электро- 
подстанция 
Цех съемочной 
техники 
Звунотехниче- 
ский цех 


Оружейно-пиро* 
технический 
цех 


Постановоч- 
ный цех 
Светотехниче- 
ский цех 


Начальник 
производства 
Съемочная 
группа 


Непосред 
подчинение 


в процессе работы 


Элентроцех 


Оперативное руководство 


Обслуживание элентро- 
установон 


Непосредственные связи в процессе работы 


Рис. 158. Связь электроцеха с другими звеньями киностудии 


Электроцех подчинен непосредственно главному энер- 
гетику киностудии. Оперативное руководство работой 
монтажно-съемочной бригады осуществляет начальник 
производства, регулирующий работу съемочных групп и 


-_ 
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С 
дающий ежедневные задания чёрёз диспетчерский айпа: 


рат, и второй режиссер, которому непосредственно по 
няется на съемочной площадке дежурный монте о 
тажно-съемочной бригады. 2 
В процессе производства с электроцехом связаны цех 

технической базы, в которых электроцех т . 
электросети и электрооборудование. Кроме того ат 
цех обслуживает постановочные и осветительные п 
подъемными устройствами при работе в павильоне, а так- 
же обеспечивает аккумуляторами цех съемочной техники 
звукоцех и оружейно-пиротехнический цех. По вопросам 
регулирования нагрузки и учета расходования электро- 
энергии цех связан с электроподстанцией. 


Основные технологические операции цеха 


Из многочисленных функций электроцеха специфиче- 
скими для фильмопроизводства являются электромонта- 
жи декораций и их обслуживание при съемке. 

На рис. 159 показана 
схема технологического про- 
цесса электромонтажа и 06б- 
служивания декорации: 

1 — съемочная группа да- 
ет заказ электроцеху на 
электромонтаж и обслужи- 
вание декорации. К заказам 
на сложные монтажи при- 
лагаются эскизы, составлен- 
ные художником группы, и 
описания работ; 

2— электроцех проводит 
подготовку к монтажу деко- 
рации. Совместно с худож- 
ником подбирает электроар- 8 


я 


Получение заказа 
от съемочной группы 


Предварительный монтаж 
в декорации 


Диспетчерское назначение 
на освоение 


Окончательная установка 


Диспетчерское назначение 
на съемку 


Обслуживание съемки 


4 


5 


6 


матуру и световые я Рис. 159. Схема технологичес- 
т зарядку э > ‹ого процесса электромонтажа 
про р - у к обслуживания декораций 


_ ческих патронов; 
$3 — получив от съемоч- 


Й м 
ной группы сообщение о том, 
- монтаж, монтажно-съемочная бригада приступа 


ет к монтажу арматуры, эффектов и электропроводки. 
На киностудии «Мосфильм» разработана и применя- 
ется система так называемого стандартного электромон- 


что в декорации можно на- 
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тажа декораций. Все электроточки в декорации предва 
рительно заряжают гибкими шнурами, оканчивающимися 
обычными двухполюсными вилками. Вилки включают В 
розетки, смонтированные по пяти штук на распредели. 
тельных колодках. Распределительные колодки устанав- 
ливают в удобных местах за декорацией, и идущие от них 
гибкие кабели подключают к распределительному шкафу, 
закрепленному за павильоном и снабженному нескольки- 
ми ползунковыми реостатами и рубильниками для управ- 
ления световыми эффектами. 

Такая система позволяет обслужить большинство де- 
кораций, намного ускоряет и удешевляет электромонтаж 
декораций, экономит большое количество проводов и 
установочных материалов. Если по требованиям художе- 
ственного оформления в декорации нужно сделать от- 
крытую электропроводку, ее выполняют бутафорскими 
проводами только на участках, видимых в кадре; 

4 — назначив освоение декорации, диспетчерский аппа- 
рат студии извещает об этом электроцех, который выде- 
ляет одного или нескольких работников монтажно- 
съемочной бригады; 

5—в ходе освоения ‘декорации съемочной группой 
монтеры по указаниям оператора и режиссера оконча- 
тельно устанавливают электроточки в декорации, распо- 
ложение проводки, а также проверяют порядок управле- 
ния световыми эффектами; 

6 — получив диспетчерское назначение на съемку, 
электроцех выделяет необходимое число монтеров, 

7— во время съемки монтеры обслуживают электро- 
оборудование декорации, а также электроустановки В па 
вильоне в соответствии с проведенными репетициями и 
по указаниям режиссера; 

8 по окончании съемок в декорации монтажно- 
съемочная бригада разбирает и сдает в кладовую цеха 
все материалы, арматуру, провода. Имущество, пришед- 
шее в негодность, списывается по актам. 


Оборудование и помещение цеха 


Электроцех размещается в специально ри 
ных помещениях. В цехе имеется Е тели) 
терская, в которой ремонтируются — 
арматура и различные электрические устр 
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ОТДЕЛ ПОДГОТОВКИ СЪЕМОК 


На киностуди 
а ах — о объемом ‘производства 
требует продуманной системы ор- 
ганизации работ на всех этапах постановки фильмов. Для 
этой цели организуется отдел подготовки съемок кото- 
рый обеспечивает съемочные группы костюмами обувью 
реквизитом, мебелью, оказывает съемочным группам ус- 
луги по подысканию и получению на стороне предметов 
постановки, которых нет на складах киностудии, обеспе- 
чивает перевозку и отправку грузов и выполняет многие 
другие работы. 
Отдел подготовки съемок совмещает управленческие 
и производственные функции и в своей работе связан как 
с цехами киностудии, так и со многими учреждениями и 
предприятиями. 


Структура отдела 


На рис. 160 представлена структура отдела подготов- 
ки съемок. 

Отдел имеет следующие подразделения: 

1) пошивочную мастерскую, выполняющую по 
заказам съемочных групи пошив костюмов для участни- 
ков съемок. Эта мастерская организована по образцу 
швейных ателье со всеми необходимыми службами и спе- 
циалистами. Пошивочная мастерская работает в тесном 
содружестве с художниками по костюмам съемочных 
групп, которые передают ей необходимые эскизы, 
присутствуют на примерках и участвуют в приемке за- 
казов; 

2) вотделе имеется красильно-прачечная ма ^ 
терская, в которой производится окраска тканей как 
для пошивочной мастерской, так и для других цехов; а 
также стирка спецодежды и тканей, многократно исполь- 
зуемых в декорациях, В драпировочной мастерской и для 


других целей; 
3) Кост юмерный участок обеспечивает участни- 


ков съемок костюмами, головными уборами, обувью и 
всеми необходимыми аксессуарами. Из года в год склады 
костюмерного участка пополняются за счет поступлений 
после окончания съемок фильмов. Костюмерные склады 
(рис. 161) для удобства и эксплуатации делятся на сек- 
ции (мужские костюмы — гражданские и военные, женс- 


429 


= 
о 
э 
5 
Е 
Г: 
= 
з 
Е 
< 
> 
= 
= 
Хх 
Е] 
= 
= 
з 


кие, исторические, головные уборы, принадлежности туа. 
лета), имеют оборудование для хранения, дезинфекций 
транспортировки костюмов. 

Съемочные группы подбирают на складах кос 
для участников массовых и групповых сцен и шьют 
небольшое количество костюмов для актеров, испо 
щих главные роли. Практикуется частичная пере 
и подготовка костюмов, взятых на складах. 


Начальник отдела 
Пошивочная Реквизиторский 
мастерская участок 

Красильно - прачеч- Мебельный 
ная мастерская участок 
Группа 
администраторов 


Экспедиционно-тран! 
спортный участок 


Рис. 160. Структура отдела подготовки 
съемок 


ТЮМЫ 
ЛИШЬ 
ЛНЯЮ- 
Шивка 


Костюмерный 
участок 


Актерские 
комнаты 


Съемочные группы широко используют костюмерные 
склады не только своей киностудии, но также и других 
студий и театров. 

В распоряжении костюмерного участка находятся ак- 
терские комнаты для ведущих актеров и участников мас- 
совок. Эти комнаты размещаются в непосредственной 
близости от съемочных павильонов; 

4) реквизиторский участок отдела подготовки 
съемок имеет реквизиторские склады, где хранится боль- 
шое количество разнообразных предметов, необходимых 
для обстановки декорации. Здесь можно встретить самую 
разнообразную посуду, картины, книги, детские игрушки, 
чемоданы, часы, подлинники и копии медалей и орденов, 
ювелирные украшения и многое другое. 

Эти склады пополняются после окончания съемок и 
фильмам. Собранные и бережно сохраняемые на ре 
зиторских складах подлинные вещи и искусно сделан 
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Костюмерный склад 
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подделки помогают съемочным группам обет авлять 
рации, не прибегая к услугам сторонних органи 6: 
Для удобства съемочных групп реквизиторские аций. 
ды имеют альбомы и картотеки, по которым ‘скла- 
отбирать необходимые вещи; ” Удобно 
5) мебельный участок имеет Несколько скл: 
(рис. 162), на которых хранится мебель для и 
декораций. Склады пополняются мебелью, оулавн о 
группами и изготовляемой в цехах киностудии; И 
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Рис. 163. Связь отдела подготовки съемок с другими звеньями 
киностудии 


6) группа администраторов отдела подготов- 
ки съемок создается для обслуживания съемочных групп 
в подготовительном и производственном периодах. На 
их обязанности лежит подыскание всего необходимого 
для съемок, что не могут предоставить цехи и отделы 
студии, организация сложных съемок на натуре, уста- 
новление деловых связей с музеями и различными пред- 
приятиями, предоставляющими для съемок предметы об- 
становки, уникальную мебель, механизмы и т. п.; 

7) экспединионно-транспортный участок 
создается на крупных киностудиях для организации пе- 
ревозок грузов, отправляемых в киноэкспедиции съемоч- 
ными группами и прибывающими в цехи и одельн для 
получения билетов на все виды транспорта для актеров 
и работников групп. 
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Связь отдела подготовки съёмок с другими 
звеньями киностудии 


Отдел подготовки съемок непосредственно подчинен 


_ заместителю директора киностудии (рис. 163). 
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Оперативное руководство отделом осуществляет на- 
чальник производства. Съемочные группы через своих 
представителей, непосредственно связанных с подразде- 
лениями отдела, дают конкретные указания и принимают 
выполненные заказы. 

Плановый отдел планирует работу отдела. С отделом 
снабжения осуществляются прямые связи по вопросам 
получения материалов. ОДТС при сооружении декораций 
связан с отделом для получения обстановки и необходи- 
мого реквизита для подготовки декораций к съемке. 

Отдел главного механика контролирует работу обору- 
дования, выполняет ремонтные работы и в случае надоб- 
ности выполняет в мастерских студии заказы на всякого 
рода поделки и приспособления. 

Количество работающих в отделе, занимаемые им 
площади и выпускаемая продукция находятся в прямой 
зависимости от объема производства киностудии. ь 
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НОРМАТИВЫ НА ПРОИЗВОДСТВО КИНОФИЛЬМОВ 


В современном производстве нормативы играют важ- 
ную роль для повышения производительности труда и вы- 
пуска доброкачественной продукции: 

Нормативы, вводимые на социалистических пред- 
приятиях, отражают прогресс техники, передовой опыт 
работы лучших коллективов. Их разработка — результат 
научного подхода к вопросам организации и совершен- 
ствования производства. Чем больше процессов и опера- 
ций имеют научно обоснованные нормативы, тем выше 
культура производства. 

Советская кинематография накопила значительный 
опыт по разработке и применению нормативов в фильмо- 
производстве. 

В 1947 г. было утверждено «Единое положение о съе- 
мочной группе», определяющее права и обязанности 
всех работников, занятых в группе. 

В 1949 г. были утверждены нормативы для производ- 
ства черно-белых художественных фильмов. В 1953 г. 
был издан справочник по нормативам с учетом производ- 
ства цветных фильмов. 

В изданном в 1958 г. «Справочнике по производству 
художественных фильмов» были приведены нормативы, 
в основном действующие и по настоящее время, однако и 
они по отдельным разделам уже устарели, а целый ряд 
новых процессов в нем не отражен. Ведется подготовка 
к изданию нового справочника, с уточненными норма- 
тивами. 

Нормативы являются основой для разработки пла- 
нов, смет и технологических процессов на всех этапах со- 
здания фильма. - 

Нормативы, действующие в фильмопроизводстве, мож- 
но разбить на две основные группы. 

К первой из них относятся нормативы, А 
художественно-творческий и производственный р 
создания кинофильма, в котором основные функции 

ъемочная группа. 
Е орой более я группе прак 
дополненных многочисленными техническими усло , 
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технологическими рекомендациями и гос 
стандартами, относятся нормативы по от 
логическим операциям и процессам 
хах и отделах киностудии. Рассмотрение этих чисто тех- 


ударственными 
дельным техно- 
выполняемым в це- 


нических вопросов, описанных в специальной литературе 
не входит в задачу настоящей работы. р 


Первая группа нормативов, регламентирующая рабо- 
ту, главным образом, творческих работников, входит 
составной частью в технологию фильмопроизводства. 

Основными нормативами фильмопроизводства сле- 
дует считать следующие: 


1. Длина фильма. Под этим термином принято считать тот 
метраж фильма, который зритель увидит в кинотеатре. Его назы- 
вают полезным метражом. 

Длина фильмов, выпускаемых на экран, регламентируется на 
основе накопленного опыта, интересов кинопроката, по экономиче- 
ским и производственным соображениям. Для удобства читателей 
нормативы по длине для всех выпускаемых фильмов сведены в 
таблицу (см. стр. 436). В отдельных случаях, особенно при выпуске 
полнометражных художественных фильмов, по решению вышестоя- 
щих организаций могут быть сделаны отступления от действующих 
нормативов. 

9. Периоды производства кинофильма были подробно рассмот- 
рены ранее для художественных кинофильмов (см. главу У). 
Введение нормативов на сроки производства фильма по периодам 
было продиктовано необходимостью разработки четкого технологи- 
ческого процесса. 

Практически при производстве всех других видов кинофильмов 
установлена в основном та же периодизация, что и для художест- 
венных фильмов. Изменения в зависимости от вида кинофильмов 
сделаны в части сокращения сроков и объединения некоторых 


процессов. 
Е сят от вида кинофильма, его 


. Составы съемочных групп зави Л 
- й работы на конкретной студии. 


постановочной сложности, от условий 
ета группы меняется в зависимости от периода отн 
Наиболыние составы имеют съемочные группы по Ее т: 
вочным художественным фильмам. Наименьший Е И 
снимающие хроникально-документальные В а 
вах съемочных групп ет различных фильмов пр 
оизводству фильмов. 

и. СЫ а. кинопленок И та 
для всех видов Кинофильмов, причем в м Е к 
качества и соблюдения жесткой оЗОии :: и 
сырья установлены коэффициенты расход 


зво твенных соо ражени съемка в не- 
съем прои с б й ( 
ок с учетом всех пр д, 


= ООО участием животных, сложные 
комбинированные ительные лимиты для работ начинаю- 


емки, дополн т 
ов и .). 
а магнитные ленты отпускаются по 


работники съемочных групп несут 


хроникальные съ 


щих режиссеров 
Негативные кинопленки И 


строгому расчету и за перерасход 
материальную ответственность. 
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Метраж 35-мм кинофильмов 


а ооаАааынайЙ 


> Длина м | 
- С Вид кинофильма Г | п 
Е средняя | ПРедель- | Е 
о 
1 | Полнометражный художественный в 
ь Пе... 2500 2700 
ее художествен- 
ный фильм (6 частей) .... 
3 ии художественный — 
ильм для детей. ...... р 
4 ое художествен - х а 
ный фильм для детей (6 частей 16 
5 Полнометражный а — аа 
ный документальный фильм . 2200 4 
6 | Короткометражный хроникально- —® 
документальный фильм. ... 1200 1400 
7 | Периодический хроникальный ки- 
ножурнал о . 280 300 
8 | Полнометражный научно-попу- 
лярный фильм ........ 2200 2400 
9 | Короткометражный научно-попу- : 
лярный фильм ле. 1200 1400 
_10 | Научно-популярный  периодиче- 
ский киножурнал ...... 560 600 
11 | Учебный полнометражный фильм 2200 2400 
12 | Учебный короткометражный 
О. 1600 1800 
13 | Заказной фильм ........ 280 300 
14 | Ролик для пристендового показа 90 150 
15 | Полнометражный — мультиплика- 
ционный фильм ....... 1600 1800 
16 | Короткометражный мультиплика- 
ционный фильм ....... 1300 1500 
17 | Телефильм полнометражный .. 2100 2300 
18 | Телефильм короткометражный . 1600 1800 
19 | Рекламный ролик для кинопро- 5 
` ее Е 50 6 
20 | Рекламный ролик для Совэкспорт- 150 
фильма .. =. а 90 
21 | Дипломная работа 
ВГИКа ЕН 560 600 


5 Выработка в съемочную смену является важным показателем 


пы. } 
в работе съемочной груп 
р Особенное значение этот норматив им 


эжественных фильмов, где он берется за ос 


о ю смену исчисляемый в по- 
ыработку в съемочну , Е 
а е вю пересматривался на основе практ 


лезном метраже, 


еет в производстве худо- 
нову при планировании и 


° 436 


И 
ского опыта. По действующим нормативам съемочная г 
тающая над постановкой художественного фильма 
нять следующие нормы: оо 
павильонные съемки — от 40 до 50 полезных метров в смену 
съемки на натуре — от 25 до 35 полезных метров ее 
съемки на зимней натуре —от 15 до 95 а Ей 
вы с Е - 
ри съемке фильмов с участие й 
работки в смену а ее 
— при возрасте детей от 13 до 15 лет, 
р — при возрасте детей от 8 до 13 лет, 

55% — при возрасте детей до 8 лет. 

Нормы выработки уменынаются на 45% для съемок с живот- 
ными. 

Когда фильм снимается впервые молодым режиссером-поста- 
новщиком, норма выработки может быть снижена в пределах 
до 15$. 

Для съемки фильмов других видов кинематографа также уста- 
новлены нормы выработки с учетом специфики их производства. 

Специальные нормативы разработаны для съемки комбиниро- 
ванных кадров, записи музыки и шумов, речевого озвучания, 
перезаписи, дубляжных работ. 

6.Производственные показатели при постановке художествен- 
ных фильмов были разработаны для четкой организации работ и ра- 
ционального расходования средств. 

К таким нормативам относятся: 

а) количество съемочных объектов (группа кадров, снимаемых 
в одном месте действия — декорации или натура); 

6) количество и площадь декораций в павильоне; 

в) количество натурных сооружений; 

г) количество участников групповых и массовых сцен; 

д) количество съемочных дней в календарном месяце, 

е) нормы на установленную мощность осветительных приборов 
и расход электроэнергии; 

ж) предельные нормы на использование автотранспорта. 

7. Комплекты исходных материалов и длина частей фильма опре- 
делены на основе требований кинопроката и кинокопировальных фаб- 
рик и утверждены Комитетом по кинематографии при Совете Минист- 
ров СССР как обязательные для всех советских киностудий. 

Изготовление исходных материалов по фильму и сдача их на ки- 
нокопировальную фабрику проводятся цехами киностудии при непо- 
средственном участии съемочных групп. 

Рассмотрим эти строго Е в операции, о которых 

стоянно помнить съемочным ь 
Е печати первой копии полнометражн ого худо- 
жественного фильма на одной пленке 


руппа, рабо- 
лжна выпол- 


— 3 дня. 


й -белый фильм 
Обычный черно ф = 


Обычный цветной фильм ы 
Широкоэкранный черно-белый фильм ет 
с одноканальным звуком — 3 дня. 


Широкоэкранный цветной фильм с одно- Е 
канальным звуком . г: дней. 

й но-бел 
Широкоэкранный чер Ее. 


стереофоническим звуком 
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Широкоэкранный цветной фильм со сте: 


реофоническим звуком — 11 дней 
Широкоформатный цветной фильм со — 
стереофоническим звуком — 13 дней 
Примечание. Киностудия представляет Управлению г 
кации и кинопроката фильмокопию с к 
ным роликом (на двух пленках) в м 
дней после приемки фильма Комитетом ть 


х : нематографии при Совете Министров СССР 
оличество копий, изгото 
ЕВ р вляемых на кино. 
>> После окончания производства фильма до сдачи комплекта ис 
ЖЕ материалов киностудия обязана напечатать определенное ко. 
а тво копий для нужд Комитета по кинематографии, кинопрока 
овэкспортфильма. - в 
о сохранения негативов изображения количество копий, печа- 
ых на киностудии с негатива, строго регламентировано в зависи. 
мости от вида фильма и составляет: 


По обычным черно-белым фильмам — 11 копий. 
По обычным цветным фильмам — И копий. 
По широкоэкранным черно-белым 

фильмам — 8 копий. 
По широкоэкранным цветным 

фильмам — 7 копий. 
По широкоформатным фильмам — 4 копии. 


Сроки сдачи исходных материалов на кино- 
копировальную фабрику 

Эти сроки имеют важное значение, так как после получения акта 
о их приемке киностудия выставляет счет Управлению кинофикации 
и кинопроката на оплату стоимости кинофильма и производит расчеты 


с Госбанком. 
Сроки сдач исходных материалов устанавливаются со дня под- 


писания акта о приемке фильма Комитетом по кинематографии: 
По обычным цветным и черно- 


белым фильмам — 35 дней. 

По широкоэкранным фильмам с 
одноканальной фонограммой — 35 дней, 
По широкоэкранным фильмам со . 
стереофоническим звуком — 45 дней. 
— 45 дней. 


По широкоформатным фильмам 
Примечание. Исходные материалы по рекламным роликам 
сдаются на кинокопировальную фабрику в те- 
чение 20 дней от даты принятия рекламного 
ролика (на двух пленках) Управлением кино- 

фикации и кинопроката. 
материалов по художе- 
ственным кинофильмам, к киностудия- 

ики 

ми на кинокопировальные абр 
Инструкциями, утвержденными Комитетом по кинематографии 
Министров СССР, определены комплексы исход 


Комплекты исходных 


при Совете ь 
х материалов по всем видам фильмов, выпускаемых киносту 
ДИЯМи. р 

В качестве примера приводим два комплекта по следующ 
фильмам: 
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* 


Ч“, 
& По черно-белым фильмам, снимаемым в широ- 
коэкранном варианте р 
1. Негатив изображения фильма ака 
9. Магнитный оригинал одноканальной фонограм- : 
мы перезаписи фильма ка 
3. Негатив одноканальной фонограммы перезапи- - 
си фильма ЕК 
а 4. Световые паспорта и записи к ним для каж- р 
дой части фильма — 1 компл. 
5. Контрольная копия фильма с одноканальной 
фонограммой 8 ЭКЗ, 
6. Магнитный одноканальный оригинал фоно- 
граммы перезаписи музыки —. Тэкз, 
7. Магнитный одноканальный оригинал фоно- 
граммы перезаписи шумов =: 983, 
8. Негатив изображения рекламного ролика — 1 экз. 

- 9. Негатив фонограммы перезаписи рекламного < 
ИЙ, ролика ` — 1 экз: е 
НЙ, 10. Магнитный оригинал фонограммы перезаписи 

рекламного ролика — зЕ.ЭКЗ. 
1. 1]. Световой паспорт и запись к нему для рек- 
ламного ролика — 1 экз. 
Я 12. Контрольная копия рекламного ролика 8. 
г 13. Негатив фона «шапки» фильма без надписей 
. (если эти надписи проходят на игровом фоне) и по- 
КИНО- зитив с него — 1 экз. 
14. Монтажные листы = *2.9К33 
ния акта 15. Разрешительное удостоверение —=_ 2 ЭКЗ. 
фикации 16. Акт ОТК киностудии и другая документация— 1 компл. 
асчеты 17. По кинофильмам, снятым со стереофонической 
тр ь записью звука, кроме предусмотренных одноканаль- 
я ных магнитных фонограмм, подлежит дополнитель- 
дня под ной сдаче: 


фии: а) контрольная копия кинофильма с 4-канальной 
й — 1 комил.; 


магнитной фонограммо : 
6) магнитный оригинал стереофонической 4-ка- 

нальной фонограммы перезаписи фильма га 
‚ в) магнитные оригиналы стереофонических 4-ка- 
} нальных фонограмм перезаписи шумов и музыки — 

18. Заказ кинокопировальной фабрике на изготов- 
|. | а счет студии: . 
м 38 омежуточного позитива изображения — 1 компл.; 


6) негатива перезаписи фонограми фильма а 1 компл.; 
о позитива изображения и - 
в) промежуточног р: ыы 


и екламного ролика 

м тива перезаписи Р 

не нь изготовления  ИСХодНЫХ материалов для 
: массовой печати обычного варианта широкоэкранного 


йе | фильма киностудия сдает; 


компл. ; 


м. 


1 компл.; 


обычного ва- 
— 1 компл.; 


6) негатив и промежуточный позитив ит 
ных надписей («шапки»), а также других ты Ех 
если они имеются внутри частей фильма, 


ирования 
анаморфир т 


перезаписи 


а) негатив фонограммы 
рианта фильма 


компл. ; 


в) справку, подтверждающую передачу предприятию. произвол 
щему оптическую выкопировку, заказа на изготовление двух я. 
ных копий обычного варианта фильма для Комитета по а 
графии. 

Примечания: 1. Материалы пп. а и б подлежат передаче ст 

дией предприятию, производящему оптиче, 
кую выкопировку материала для массовой 
печати обычного варианта фильма. 
2. Магнитные оригиналы 4-канальных стерео- 
фонических фонограмм перезаписи шумов и 
музыки (п. 17-а) подлежат передаче кино. 
студией непосредственно в Госфильмофонд 

По телевизионным черно-белым фильмам ^ 

Киностудия должна в 30-дневный срок по короткометражным и 
45-дневный срок по полнометражным телефильмам со дня сдачи на 
одной пленке изготовить и сдать заказчику по акту следующие ис- 
ходные материалы: 


емато- 


1. Негатив изображения фильма | экз. 
2. Негатив фонограммы перезаписи 

фильма — 1 экз. 
3. Контрольную копию фильма — [| экз. 
4. Магнитный оригинал фонограммы 

перезаписи музыки — [1 экз. 
5. Магнитный оригинал фонограммы 

перезаписи шумов —  Еэкз. 
6. Позитивные копии 2 ЭКВ: 


7. Монтажные листы — 20 экз. 
8. Фоторекламу (по 10 фотографий 
размером 18 Х 24) — 2 компл. 
9. Копию анализа производственной 
деятельности по телефильму с объ- 
яснительной запиской — 1 экз. 
Исходные материалы, изготовляемые киностудией только по тем 
телевизионным фильмам, которые определены дополнительным зака- 
зом телевидения с обязательным условием тиражирования этих теле- 
фильмов киностудией: 
Промежуточный позитив изображения —- | экз. 
Контратип изображения — Г экз. 
Второй негатив фонограммы — 1 экз. 
Контрольная копия фильма с контра- 


— 1 экз. 
типа : 
* а- 
Количество копий при тиражировании телефильмов устанавлив 
ется Комитетом по радиовещанию и телевидению. парам 


Комплект рекламных материалов, 
киностудией кинопрокату 
Киностудия сдает рекламные мате 
ром съемочной группы и режиссером-постановщиком. , 
По полнометражным кинокартин > 
1. Одновременно с запуском фильма в ое. 
а) аннотация, раскрывающая содержание удуще- а 
го фильма р 
6) паспорт, в котором указываются от 2. 
тора сценария, режиссера-постановщика, оператор К 
актеров — исполнителей главных ролей 


риалы, подписанные директо- 
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2. За три месяца до о я 
а: кончания производства кинокартины 

а) расширенное либретто кинокартины (на 
трех страницах) за подписью автора сценария о 

6) информационный материал о их фи ы. 
их создателях с освещением темы, мест а. 
тересных моментов в работе съемочной группы = 3 

в) сведения о режиссере-постановщике авторе _ 
сценария, операторе и исполнителях главных ролей 
ь Е ролей, ранее сыгранных ими, и 

н тличительн й 

ть ых черт в новой работе 

г) за две недели до сдачи кинока му 
управлению кинофикации и ро и 
титры за подписью директора студии — 


По короткометражным —кинокарти- 
нам : 


3 экз. 


1. Аннотацию (одна-две страницы) за подписью 
режиссера кинокартины А З-5КА 
2. Заглавные титры за подписью директора сту- 
дии — 3 экз. 

Комплект фоторекламных материалов для 
фабрики «Рекламфильм» 

По полнометражным кинокартинам 

1. За три месяца до окончания производства кинокартины 6— 
8 фотографий кадров кинокартины с участием главных героев (раз- 
мером 24Х30 см); 3—4 фото рабочих моментов съемок, портреты 
работников съемочной группы и исполнителей главных ролей с ука- 
занием их имен и фамилий — по два экземпляра каждого вида ма- 
териалов. 

2 За две недели до сдачи кинокартины Главному управлению 
кинофикации и кинопроката: 

а) восемь комплектов черно-белой фоторекламы по 100 сюжетов 
каждый (размером 24Ж30 см), из которых два комплекта визируют- 
ся режиссером-постановщиком. 

По короткометражным кинокартинам 

а) четыре комплекта черно-белой фоторекламы по 25 сюжетов 
(из них два комплекта — за подписью режиссера); 

6) фотонегативы. 

Если фильм цветной, два фотокомплекта сдают цветными. 

Комплект рекламных материалов для Совэк- 

ьма 
ее и обязана передать Всесоюзному объединению Совэкс- 
портфильм рекламные материалы в следующие сроки: 


ы— В 1 экз: 
1. Информационные материалы - 
а) в о фильме (цветной варнант, предполагаемое количе 


ство частей, метраж, срок сдачи) — одновременно с запуском фильма 
: 
в производство; 
6) аннотация к каждому ху 
щая идею фильма и задачи, кот 


= съемочного периода; : 
а ее к каждому художественному фи 
в ной форме содержания фильма — до Оконч 


го периода; Е 


дожественному фильму, раскрываю- 
орые ставят перед собой его созда- 


Г) краткие сведения о создателях фильма (автор сценар; 
жиссер-постановщик, оператор, художник, звукооперато Рия, р 
исполнители главных ролей) с указанием их полно 


го имени И ф м 
лии, звания и данных о работе в кино — в нача ие 


ле СЪемочного пе- 


2. Фотореклама (по художественным фильмам) . 
а) комплект фотографий рабочих моментов съемки фильма. 


5 фотографий размером 13Х 18 см) — за месяц до ок 
ного периода; 


г) комплект фотографий кадров из фильма (50—60’ отог й 
афи 
размером 24Ж30. см) — одновременно со сдачей но г 


Г) негатив изображения без надписей; 

2) негатив совмещенной фонограммы — русский вариант; 

3) контрольная копия с негатива изображения без надписей; 
4) магнитная фонограмма шумов и музыки; 

5) контратип изображения с русскими надписями на изображе- 


6) негатив совмещенной фонограммы — русский вариант; 

7) контрольная копия с контратипа; 

8) акты о техническом состоянии исходных материалов; 

9) установочные ролики, световые паспорта и записи к ннм; 

10) монтажные листы — 6 экз. : 

Исходные материалы сдаются студией с экспортными наклейка: 
ми и пометками на стандартных ракордах: «Экспорт». 

Расходы, связанные с изготовлением экспортных рекламных 
фильмов и фоторекламы для Совэкспортфильма, оплачиваются по 
счетам киностудии, выставляемым Совэкспортфильму. 

8. Справочные сведения по исходным материалам. 

Для удобства съемочных групп в этом разделе приводятся наи- 
более важные справочные сведения по исходным материалам. 


Метраж частей всех видов фильмов: 
Обычные 35-мм фильмы: метраж каждой части ее. 
должен укладываться в пределы от 250 до 300 м. Длина послед 


и должна быть не менее [50 м. - ре 
я рокоэкранные 35-мм фильмы с Е 
‚фонограммой: метраж каждой части должен ры и 
лы от 250 до 300 м. Длина последней части должн 


ичес- 
т а: коэкранные 35-мм фильмы со стереофон 


й ен уклады- 
кой фонограммой: метраж каждой части фильма Е еее 
ваться`в пределы от 230 до 280 м. Длина последн 


быть не менее 150 м. 
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ке- 


1 


} 
4 

1 + 
г 


Широкоформатные 7 | 
части фильма должен еее фильмы: метраж каждой 
на последней части должна быть не лы от 290 до 350 м, Дли. 

м. АЕ 


р име 
1 | чание,. лина частей фильмов указана с учетом соот- 
д 


вет 
ствующих стандартных ракордов 


екла р . р р 
Р ме екламных оликов должен 
мные олики тграж 
л 
адываться в пределы: ролик для союзного экрана ДО. 65 м 
укл , 


экспортный ролик — до 120 
м 
ракорды. > включая соответствующие стандартные 


лин 
ты ее к частям фильмов 
ролики) фильмокопии и все исходные материалы в 


обязательном порядке 
снабжены специ 
альным 
ми, длина которых строго регламентирована о 


В прив Й 
риводимой таблице даны размеры этих ракордов в метрах 


Обычные 
Вим мы Широкоформатные 
-ми 70-мм 
п 
, т ы 
0 Ф н Е 
ое |9 ф | р , 
© |® Ра а а“ 
о Е ан |= а [55 
Названия ЕЕ ы в |122 т НЕ 
ракордов ва |= 155 89 |8 13= а [52 
о | |2 Е |& |4 а | в> 
Е = ЕЕ 
$ | я 
Ен я 5. < |= в > ы Р-- 
сы | оовеы |648 Е Я |ба 
Е а 8 Е Ее |2 
Е а > Е а & ва |9 |= >| Я 
ЕЕ Е 
Е Е 98| ВЕ Вы ЕЕ 9| м | Бы | Ба | 9 
в |5 во да 16 ро =о Е 81502 
я В=| <= ЕН а а - |= а 
Е ЕЕ 
$ [За ва 58 & [8 318824] | Е 28| #8 | = 
Началь- |4,4 |6,0]4,0 6,03,68|4,16,01,43]6,04,1|6,15|10,0]10,0]6,0 
ный 
Конеч- 1,0814,01,48]4,0]0,760,34,01,28 4,01 ,3/1 ‚23 5,0] 5,016,0 


ный 


Вес стандартных ч 
дартной металлическо 


астей кинофильмов в стан 
й коробке (метраж частей 


максимальный): 
Одна часть 35-мм черно-белого фильма — 2 кг 320. г. 
Одна часть 35-мм цветного фильма — 2 ке 480 г. 
’ Одна часть 35-мм че но-белого фильма с магнит- 
и т — 2 кг 320 г. 


ническими фонограммами 


ными стереофо 
35-мм цветного фильма с магнитны- 


Одна часть 
ми стереофоническими фонограммами с: 9 ке 410 г. 
Одна часть 70-мм черно-белого фильма с магнит- аи 
НЫМИ стереофоническими фонограммами 5 : 
Одна часть 70-мм цветного фильма с магнитным а 
стереофоническими фонограммами 
ходных М атериалов 


ке ис 
ния по ПОДГОТОвВ 
а метраж каждой части контрольной копии 


чество частей и на 
И як копии должны соответствовать указанным вР р 
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Шительном удостоверении и монтажных листах, выданном 
по контролю за кинорепертуаром. Опечатки и помарки в мо 
листах не допускаются. 

2. Надписи в фильме должны быть выполнены четко и 
гаться в соответствии с размером кадра проецируемого изоб 

3. Длина отдельных планов негатива должна быть 
12 кадров. 

Примечание. В негативах хроникально-документальных 
фильмов и спецвыпусках допускается вклюце. 
ние отдельных планов длиной не менее 8 кад- 

: ров. 

4. Монтаж негативов из пленк 
и триацетатной) не допускается. 

Примечание. В отдельных случаях допускается включение 
старых негативных фильмотечных материалов 
на нитрооснове в фильмы, снятые на триаце- 
татной пленке. В акте ОТК студии должна 
быть сделана соответствующая отметка. 

5. Не допускается монтаж негативов, снятых на немаскирован- 
ных и маскированных цветных негативных пленках. Не допускается 
без специального разрешения монтаж негативов художественных 
фильмов, снятых на черно-белой и цветной негативных пленках. 

6. Номера светов в световом и цветовом паспортах должны на- 
ходиться в основном в средних пределах. Применение в рабочем 
паспорте 20-го номера света без серых светофильтров и света ниже 
5-го номера с наличием серых светофильтров не допускается. 

Фонограммы перезаписи не должны превышать 2% при нормаль- 
ном уровне записи. 

7. Каждая часть исходного материала должна быть упакована 
в полиэтиленовый мешок, уложена в металлическую коробку по 
ГОСТу 4097-64. 

Возможность перемещения ролика внутри коробки должна быть 
исключена. 

Коробка должна быть оклеена липкой лентой по стыку крышки 
с днищем. 

Перечисленные выше нормативы являются основными. В спра- 
вочниках но производству фильмов кроме них дается еще ряд вто- 
ростепенных показателей, на которых нет смысла останавливаться, 
так как многие из них имеют отношение к различным видам кино- 
фильмов и к конкретным киностудиям. 

С момента утверждения первых нормативов фильмопроизвод- 
ство претерпело большие изменения. Получили распространение 
цветные, широкоэкранные, широкоформатные и другие виды кино- 
фильмов. Для их производства пришлось изменять действующие нор- 

водить новые. 
о фильмопроизводства будут и Е м 
совершенствоваться, и это всегда следует учитывать пр о 
нологических процессов и организации производ : 
т ия по производству кинофильмов 

9. а РА одним из элементов любого техноло- 

Документац В условиях фильмопроизводства она имеет важ- 
гического процесса. В услови абот, четкого планирова- 
ное значение для правильной организации работ, 

тности. 
НИЯ р ое по мож для удобства 
рассмотрения распределить по следующим разд - 


НЫХ 


Распола- 
ражения 


Не менее 


и на разных видах основы (нитро 
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1. Технологическая доку 
. ментация, отра 
жественно-творческие и ее а 
занные со съемочной группой. а 
ь т НЫ следует отнести: 
р у и либретто на киносценарий; 
:. литературный сценарий; 
ея 
Е фме ‚ написанный по утвержденной типо- 
6) календарно-пос Й 
: тановочный пл 
род. ан и смету на подготовитель- 
ы приказ о запуске фильма в подготовительный период; 
С ме проект, включающий: 
ерские, операторские и звукооператорские экспл 
икации п 
постановке фильма, : : - 
эскизы декораций с планировками, чертежами, описаниями, 
фотоматериалы натурных объектов, 
эскизы костюмов, грима, мебели (с необходимыми чертежами), 
эскизы комбинированных кадров (с описанием технологии), 
фото и кинопробы актеров, 
съемочные карты с указанием мизансцен, точек съемок кадров, 
технических приспособлений и средств, необходимых для съемки 
(с чертежами, изготовленными КБ студии), 
зарисовки сцен отдельных кадров (раскадровки), 
монтажно-технические разработки, 
календарно-постановочный план постановки фильма, 
генеральную смету на постановку фильма; 
9) приказ о запуске фильма в производственный период; 
10) ежедневный отчет съемочной группы о проделанной работе 
В производственном периоде; 
11) монтажную карточку (формуляр), заполняемый на съемоч- 


ной площадке на каждый отснятый кадр; 
12) месячные отчеты о качестве отснятого материала и о работе 


съемочной группы; 
13) акты дире 
приемке законченного производст 
14) акты технической комиссии и 
фильма; 


15) монтажные листы по фильму; 
16) акт о приемке исходных материалов по фильму кинокопи- 


ровальной фабрикой; 
17) производстве 
водством фильму; : 
18) приказ о завершении работ и о роспуске съемочной группы. 
о. Техническая и производственная документация в цехах и о 
делах по всем вопросам, связанным с работой киностудии, ведетс: 


правилами и инструкциями. 
оответствии © утвержденными 
т: 3. Бухгалтерская и финансовая документация практически ничем 


не отличается от всех других производственных предприятий. 


кции киностудии и вышестоящей организации о 


вом фильма; 
ОТК о техническом состоянии 


нно-финансовый отчет по законченному произ- 
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Второй абзац снизу следует читать: 


При небольшом количестве рабочих-сдельщиков в электроцехе 
нормировщик нормирует также сдельные работы по электроподстан- 
ции и другим родственным технологическим участкам киностудии. 


Б. Н. Коноплев, Основы фильмопроизводства. М., `«Искусст- 
во», 1969. - 
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